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Vorwort

Der Verfasser der folgenden Arbeit ist seit zwanzig Jahren Fachleiter fur Musik und seit 1993
Fachlehrer fur den Informationstechnischen Grundkurs (ITG) an einem Berliner
Gymnasium. Ich war stets am Ausprobieren von féacherverbindenden Ideen im
Musikunterricht interessiert, und da mir der Computer seit Ende der 1980er Jahre ein
wichtiger Begleiter ist, kam es nicht von ungefahr, dass ich mal hier, mal dort vielfaltige
Erfahrungen mit der Computertechnologie und mit seinen Vorteilen und Beschrankungen in
verschiedenen Formen von Musikunterricht machen konnte. Neue Hard- und Software-
Entwicklungen brachten neue Experimente, neue Schilergruppen und Unterrichtsthemen
ergaben die Suche nach neuen Vermittlungstechniken.

Eher nebenbei regte mich Prof. Winfried Hendricks Anfang 2003 an, meine im Laufe der
Jahre gesammelten Erfahrungen und Erkenntnisse neu zu reflektieren und zu
systematisieren und in Form einer Dissertation anderen Musiklehrern verfiigbar zu machen.
Diesem Impuls folgte ich zunachst z6gerlich, spater mit zunehmendem Interesse. Denn zum
einen musste ich Dinge préazisieren und versprachlichen, die ich bislang eher halb bewusst
wahrgenommen hatte, und zum anderen war dies ein willkommener Anlass zur
Weiterbildung und Entdeckung des Erfahrungsschatzes von gleichgesinnten ,,Computer-
Musiklehrern®, die bereits in vielen Schriften von ihren Erfahrungen berichtet hatten.

Aus diesen beiden Quellen — der Reflexion eigener Beobachtungen zu verschiedensten
Aspekten des Musikunterrichts mit digitalen Medien sowie der Sichtung und Aufarbeitung
von Berichten und Untersuchungen anderer Praktiker — entstand eine systematische
Untersuchung der Einsatztauglichkeit der digitalen Medien in vielen Alltagssituationen des
Musikunterrichts an allgemeinbildenden Schulen.

Einige Abschnitte mdgen potenziellen Lesern, die auf diesem Gebiet ebenfalls arbeiten, in
vielerlei Hinsicht geradezu selbstverstandlich und platt erscheinen. Denn tatsachlich werden
mitunter Dinge beschrieben, die vielerorts zum Handlungsstandard geworden sind. Im
Rahmen der Systematik und mit Blick auf die ,,gefuihlte Zielgruppe* ist ihre Einbeziehung
jedoch angemessen. An solchen Stellen wird aber versucht, Gber gewohnte Handgriffe und
Verhaltensweisen nachzudenken, sie in Frage zu stellen und sie nach der Reflexion zu
bestatigen oder Alternativen vorzuschlagen.

Viele Menschen haben mich auf meinem Abenteuer begleitet, ihnen allen gebihrt mein
aufrichtiger Dank.

Prof. Wilfried Hendricks danke ich flr seine zuriickhaltende, aber stets anregende und
ermunternde Betreuung dieser Arbeit. Sowohl ihm als auch Prof. Stefan Weinzierl danke ich
fur ihre Bereitschaft zur kritischen Begutachtung dieser Schrift.

Fur zahlreiche Anregungen zu vielen Gebieten der hier behandelten Gesamtthematik in den
vorangegangenen Jahren, als die Idee zu dieser Arbeit noch gar nicht geboren war, danke ich
—auch stellvertretend fir andere — Uwe Kany, Frank Rundfeldt und Wolfgang Stach.

Michael Hackenberger, Christiane Kux und Florian Tippe danke ich fur die sorgfaltige
Lektlre sowie flr intensive und kritische Gesprache zu vielen Aspekten dieser Arbeit, vor
allem im Hinblick auf die Fokussierung der Argumentation und die allgemeine Verstand-
lichkeit der Ausfuihrungen.

Nicht zuletzt danke ich meiner Frau Sigrid fur ihre Geduld und Unterstlitzung in den letzten
drei Jahren, noch wichtiger aber fur die vielen Ermahnungen zur Rickkehr in die wirkliche
Welt. Ich schulde ihr jetzt viele Gesprache und lange Spaziergange.



Kapitel 1

EinfGhrung

1.1 Einstieg

Die folgende Arbeit behandelt im umfassenden Rundblick den Einsatz von digitalen Medien
im Musikunterricht der allgemeinbildenden Schule. Untersucht werden die rdumlichen und
technischen Voraussetzungen, unterschiedliche Methoden des Computereinsatzes -
einschlieBlich der Vor- und Nachteile gegentiber anderen Medien — und vielfaltige Formen
der Interaktion im computergestutzten Musikunterricht. Wechselnde Blickpunkte
beleuchten Erfordernisse der Schiler- und Lehrerpersénlichkeiten und des inhaltlichen und
asthetischen Lernzuwachses und Kompetenzerwerbs. Die Erdrterungen erstrecken sich tber
zahlreiche alltagliche Unterrichtssituationen in allen Altersgruppen und regen
Entwicklungen an, die zu neuen alltédglichen Situationen fiihren kénnten.

Vor einigen Jahren besuchte ich eine Fortbildungsveranstaltung bei einer der flihrenden
Berliner Fachkrafte in Bezug auf Computer im Musikunterricht. Nach einem lehrreichen,
frohlichen, aber auch anstrengenden Tag sagte der Dozent im Abschiedsplausch sinngemaR:
»-Nach einem sechsstiindigen Tag mit Schilern im Computerraum, mit dem unablassigen
Hintergrundgerausch der Computerlifter und den stdndigen Meldungen der Schiiler, dass
irgendetwas gerade nicht geht, sage ich mir manchmal, ,Kreide tut’s auch!’*.

Dieser verstéandliche Stoliseufzer ist indes gewiss nicht als Zeichen von Resignation zu
verstehen, vielmehr verdeutlicht er das Nebeneinander verschiedener didaktischer Ansatze
und methodischer Strategien zum Erreichen vergleichbarer Lernziele. Jede Strategie bend6tigt
auch die ihr eigenen Medien.

Diese Arbeit untersucht inhaltliche und methodische Schwerpunkte des Musikunterrichts im
Hinblick auf die Mdglichkeiten und die Sinnfalligkeit des Einsatzes von Computer und
computergestutzten Medien in gangigen unterrichtlichen Situationen wie auch in mdglichen
neuen Unterrichtsformen. Dabei wird reflektiert, welche Voraussetzungen auf Seiten der
Lehrer, der Schiler und der rdumlichen und technischen Ausstattung vorhanden sein
mussen, um fachliche, soziale und mediale Kompetenzen zu férdern.

Neben der Zweckbestimmung als Dissertation wurde diese Schrift mit dem Ziel geschrieben,
einen Leitfaden flr Musiklehrer zu bieten, die mit dem Computer gut vertraut sind, die aber
noch nicht allzu haufig damit im Musikunterricht gearbeitet haben; sie sind aufgeschlossen
und wissbegierig und wollen sich parallel zu eigenen Experimenten auch in Lektireform
informieren und Anregungen erhalten und diese spater in der Praxis mit dem Computer im
Musikunterricht erproben. Ihr Unterricht ist grundsatzlich handlungsorientiert und fulst auf
bewéahrten Traditionen einer Erziehung zu asthetischen Erfahrungen, aber er ist flir neue
Themen, Arbeitsformen und Vermittlungstechniken zur Entwicklung zukunftstrachtiger
Kompetenzen offen.

Auf diesem Hintergrund will die Arbeit Mut machen, Anregungen und Losungswege bieten
und viele didaktische Fragen aus einer ungewohnten Perspektive neu durchdenken.



Im Jahre 2006 steht die deutsche Musikdidaktik in Bezug auf den Einsatz digitaler Medien
im Unterricht auf einer irritierenden Zwischenstufe und zugleich an einem Scheideweg:
Vorbei sind die Zeiten, in denen man als Dissertationsthema noch untersuchen musste, ob
man denn mit Computern im Musikunterricht Gberhaupt einen Lernzuwachs erzielen kann
(— Auerswald 2000a), oder in denen man noch nachweisen musste, dass ein Computer in
vielen Lernbereichen ein wertvolles Lehr- und Lern-Instrument sein kann, das sich nahtlos in
die historische Folge der Medien einreiht, derer sich die Musikdidaktik des 20. und 21.
Jahrhunderts bemachtigt hat (— Rheinlander 2002). Heute sind Veroffentlichungen und
Fortbildungsveranstaltungen zum Einsatz des Computers im Musikunterricht alltaglich und
haben den Ruf des Exotischen und Ungewdhnlichen langst abgelegt.

Zugleich haben allerdings zahlreiche Musiklehrer gerade durch die weit verbreitete, aber
haufig oberflachliche Begegnung mit dem Medium und seinen spezifischen Mdglichkeiten
wie Beschrankungen fir sich bereits feste Entscheidungen Uber den eigenen persénlichen
Umgang damit getroffen. Diese Entscheidungen streuen auf einer groRen Bandbreite. Eher
unwissenschaftlich kann man unterteilen in die ,,Ablehnenden* (Kennzeichen, noch
freundlich ausgedrickt: ,,Das entspricht nicht meinem Arbeitsstil.”), die ,,z6gerlich
Neugierigen* (etwa ,,Das traue ich mich noch nicht,* oder ,,Ich habe ein schlechtes Gewissen,
aber ich komme noch nicht dazu.”) bis hin zu den ,,souverdn Kompetenten*, die diverse
Formen des computergestitzten Musikunterrichts zu ihrem didaktischen Repertoire zahlen
und diese ohne groliere Probleme beherrschen. Unter dieser letzten Gruppe findet man einen
kleineren Kreis von ,.einseitigen Spezialisten, die den Computer im Musikunterricht stark
propagieren, entsprechende Unterrichtssequenzen bevorzugen und diese auch mit groflem
Aufwand implementieren.

Es darf heute als axiomatisch gelten, dass digitale Medien unseren Alltag gewaltig verandert
haben und auch weiter verandern werden. Sie machen auch keinen Halt vor den Schultoren.
Auf welche Weise und in welchem Ausmal diese Medien zu Unterrichtsgehilfen oder gar
zum Unterrichtsinhalt gemacht werden sollen, wird nattrlich strittig bleiben. Eine ernsthafte
und durchdachte Einbeziehung digitaler Medien in den ,,ganz normalen* Fachunterricht
fuhrt jedoch zur Verdnderung von Arbeitsformen. Anders ausgedrickt: Eine andere
Methodik mit anderen Medien fuhrt zu veranderten didaktischen Entscheidungen, und
letztlich verschieben sich langfristig auch Bildungsziele.

Matthias Rheinlander formuliert zu Beginn seiner Dissertation als letzte von funf Thesen:
,.Die Nutzung des Computers ist in den westlichen Landern neben denen des Schreibens,
Lesens und Rechnens zu einer vierten Kulturtechnik geworden.” (Rheinlander 2002, S. 12)
Hebt diese These zu Recht die zunehmende zentrale Bedeutsamkeit der Handlungskompetenz
eines Menschen im Berufs- wie im Privatleben im Umgang mit Computern und
computergestiitzten Maschinen hervor, so ist die Feststellung sicherlich Gberspitzt.

Tulodziecki und Herzig formulieren denselben Gedankenkern sowohl vorsichtiger als auch
treffender:

,.Mit den Entwicklungen im Bereich der Medien und Informationstechnologien stehen
Lernen und Lehren sowie das Bildungssystem insgesamt vor grolien
Herausforderungen. Diese beziehen sich zunadchst auf die Erweiterung der
traditionellen Kulturtechniken Lesen, Schreiben und Rechnen um neue
medienbezogene Fahigkeiten. Dazu gehdrt wu.a. die Fahigkeit, mediale
Ausdrucksformen wie Text, Bild, Film und Ton und ihre Kombinationen sowie die
neuen interaktiven Mdoglichkeiten angemessen zu verstehen und zu nutzen. Zugleich
sind die Lerninhalte einem bedeutsamen Wandel unterworfen. Angesichts der
Dynamik der informations- und kommunikationstechnologischen Entwicklungen und
der damit zum Teil verbundenen gesellschaftlichen Verdnderungsprozesse in Beruf



und Freizeit gewinnt die Forderung nach lebenslangem Lernen und selbst
organisiertem Lernen neue Aktualitdt. Mit dieser Forderung wird zugleich deutlich,
dass es bei den Verédnderungen nicht nur um die Frage der Lerninhalte, sondern
ebenso um die Frage der Lernformen geht.” (Tulodziecki und Herzig 2002, S. 58)

Dieselben Autoren verdeutlichen an anderer Stelle, ,,dass die didaktischen Konzepte
Vorrang vor der Medienart haben und dass die Gestaltung medienunterstutzter Lehr- und
Lernprozesse nicht vom Medium und seinen besonderen Eigenschaften und Mdaglichkeiten
ausgehen sollte, sondern von der Frage nach den mit einer lernprozessanregenden
Aufgabenstellung verbundenen Lernaktivitaten.” (Tulodziecki und Herzig 2002, S. 170)

In diesem Sinne wird in allen Teilen dieser Arbeit zu fragen sein, wann, wie und warum der
Einsatz von Computer und computergestitzten Medien in bestimmten unterrichtlichen
Situationen zur Behandlung von bestimmten fachlichen Inhalten und zur Fdrderung von
bestimmten Kompetenzen eine sinnvolle Alternative zu herkémmlichen Medien und
Vermittlungstechniken sein kann. In vielen Fallen wird man feststellen, dass der Einsatz der
neuen Medien sogar einen Mehrwert gegentber herkdmmlichen nicht-digitalen Medien
bietet (vgl. Koch und Neckel 2001, S. 30 ff.) In solchen Fallen wird ferner zu untersuchen
sein, inwiefern ein Wechsel des Mediums auch andere methodische Konzepte und neue
Lernformen mit sich bringt.

1.2  Grundlagen und Grundsatzliches

1.2.1  Zum Begriff digitale Medien

Der Medienbegriff, wie er in dieser Arbeit zu verstehen ist, lehnt sich an folgende
Formulierungen von Tulodziecki und Herzig an:

,Fur die Medienpadagogik erscheint es zweckmaliiger, den Medienbegriff auf technisch
vermittelte Erfahrungsformen einzugrenzen...

Eine Eingrenzung des Medienbegriffs bietet sich auch aus historischer Perspektive an:
Die Begriffe ,Medien’ und ,Medienpddagogik’ sind erst im Kontext der sich
ausbreitenden technischen Vermittlungsmadglichkeiten von Inhalten durch Film, Radio
und Fernsehen entstanden und entwickelt worden.

Bei dem - zu wissenschaftlichen Zwecken eingegrenzten — Medienbegriff werden
Medien als Mittler verstanden, durch die in kommunikativen Zusammenhangen
potenzielle Zeichen mit technischer Unterstiitzung Ubertragen, gespeichert,
wiedergegeben oder verarbeitet und in abbildhafter oder symbolischer Form
prasentiert werden. Im Vorgang der Kommunikation werden potenziellen Zeichen
Bedeutungen von den an der Kommunikation beteiligten Personen zugewiesen...

Ein solcher Medienbegriff umfasst sowohl die Gerdte bzw. Einrichtungen zur
Ubertragung, Speicherung, Wiedergabe oder Verarbeitung von Zeichen als auch die
dazugehorigen Materialien bzw. die Software sowie deren technisches und
funktionales Zusammenwirken bei der Kommunikation...

Der Medienbegriff kann dabei sowohl das jeweilige ,Gesamtmedium’, z.B. das
Fernsehen oder den Computer, meinen als auch bestimmte ,Medienarten’, z.B.
Fernsehmagazin oder Lernsoftware, sowie auch ,Einzelmedien’, z.B. eine bestimmte
Fernsehsendung oder eine bestimmte Computersoftware.” (Tulodziecki und Herzig
2002, S. 64 f)



Die Begriffe digitale Medien, computergestiitzte Medien u.4. wechseln im Verlaufe dieser Arbeit
in der Tat nach Bedarf von einer dieser drei Ebenen zur anderen. Der jeweilige Kontext l&sst
keine Zweifel aufkommen, ob ein Gesamtmedium, eine Medienart oder ein Einzelmedium
gemeint ist.

Die Auseinandersetzung mit der Beschaffenheit von Medien auf allen drei Ebenen soll zu
einer kritischen Distanz zu den angebotenen Medien fihren, aber auch einen
differenzierteren Blick fiur deren didaktische Mdglichkeiten scharfen. In dieser Arbeit soll
das Erreichen dieser Ziele durch Beschreibung von Bedingungen und Kriterien zum Einsatz
der jeweiligen Methoden und Unterrichtsgegenstande erleichtert werden.

1.2.2  Zur Quellenlage

Die Forschungsergebnisse dieser Arbeit beruhen auf Veroffentlichungen zahlreicher
Musikpéadagogen, die ihre Erfahrungen und Erkenntnisse bereits beschrieben haben. Diese
Quellen lassen sich schwerpunktmagig in folgende Hauptkategorien einteilen:

Erfahrungsberichte und Dokumentationen von durchgeftihrten Unterrichtssequenzen
Wissenschaftliche Analysen und theoretische Abhandlungen

Monographien als Gesamtdarstellungen des Bereiches Musikunterricht und Computer
Didaktisch orientierte Einfihrungen in die Bedienung ausgesuchter Software

bereits veroffentlichte Dissertationen.

Die erste Gruppe, Erfahrungsberichte und Unterrichtsdokumentationen, besteht aus sehr vielen,
zumeist kirzeren Beitrdgen in Fachzeitschriften, in denen Musiklehrer im Laufe der Jahre
ihre guten wie schlechten Erfahrungen mit dem Computereinsatz als Bestandteil der
Konzeption und Durchfihrung einer Lernsequenz beschrieben haben. Die Aufsatze
enthalten vielfach zugleich eine Dokumentation des abgelaufenen Unterrichts, eine
Ermunterung zur Nachahmung und Abwandlung, aber auch eine Warnung vor bestimmten
Klippen, die so nicht antizipiert worden waren. Inhaltlich streuen die Berichte so weit, wie
dies auch die inhaltlichen und methodischen Vorlieben verschiedener Lehrer im taglichen
Unterricht tun. Ferner spiegeln sie in ihrer historischen Abfolge bis zu einem gewissen Grad
den jeweiligen Entwicklungsstand der Hard- und Software wider, so dass man auf der einen
Seite einen faszinierenden Ruckblick auf das immer noch junge Medium vor Augen hat, und
auf der anderen Seite die Aussagen unter kritischer Wuirdigung des Kontextes neu
durchdenken muss, um zu planvollen Folgen fir den heutigen Unterricht kommen zu
kdnnen.

Die groRRe Zahl der Aufsatze, gepaart mit ihrer hohen inhaltlichen und didaktischen Qualitat,
hatte flr diese Arbeit zwei Folgen: Erstens wurde das Literaturverzeichnis um viele Seiten
langer. ;-) Zweitens empfand ich das Bedurfnis, diese Erkenntnisse so vieler Kollegen zu
systematisieren und flir andere Lehrer leichter und gezielter erschlielbar zu machen. Das
Resultat dieser Uberlegungen ist das letzte Kapitel, das aus vielen Tabellen besteht, in denen
die bereits verotffentlichten Unterrichtssequenzen nach Inhalt, Altersgruppe, Art des
Begleitmaterials und Nachvollziehbarkeit der Schilderung aufgeschlisselt sind.

Eine Sonderstellung in dieser Gruppe nimmt das Modellvorhaben ,,Neue Medien als Werkzeug,
Musikinstrument und Thema im Musikunterricht ein. Das Modellvorhaben — die abgekirzte
Benennung lautet Me[i]Mus — wurde in Zusammenarbeit von Prof. Niels Knolle und einem
Team an der Otto-von-Guericke-Universitat Magdeburg einerseits und Prof. Thomas Mnch
und einem Team an der Hochschule fur Musik Wirzburg andererseits ins Leben gerufen
und lief vom 1. August 2002 bis zum 31. Juli 2005. Beide Hochschulen arbeiteten eng mit
einer Reihe von Schulen und Musiklehrern zusammen und entwarfen und erprobten eine
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groRere Anzahl von Unterrichtssequenzen. Bewusst wurden u.a. auch Lehrer ausgesucht,
die noch keine groBeren Erfahrungen auf dem Gebiet des rechnergestiitzten Unterrichtens
hatten. Und auch die zumeist nicht vorbildliche Computerausstattung der Schulen wurde
bewusst in Kauf genommen, um eben die Breite der bundesdeutschen Realitat
widerzuspiegeln.

Am Ende des Modellvorhabens wurde im Herbst 2005 von den Projektleitern Knolle und
Munch eine DVD mit vielen Unterrichtssequenzen herausgegeben (Knolle und Minch 2005).
Die Unterrichtsreihen und somit auch die DVD bilden Bausteine in bereits durchgefiihrten
und weiter projektierten Fortbildungsveranstaltungen zu Problemen und Chancen des
Musikunterrichts mit computergestiitzten Medien. Die DVD wird nicht 6ffentlich vertrieben,
aber sie ist bei den Projektleitern erhéltlich.

Die zweite Gruppe von Quellen umfasst zumeist langere Aufsédtze, die u.a. in Sammelbanden
von Tagungen und dergleichen erschienen sind und Erkenntnisse zu Teilaspekten
vorantreiben, sei es zur Jugendsozialisation, zu neuen Technologien, zu bestimmten
didaktischen Ansétzen o.a. Als Beispiel sei hier nur ein Titel erwéhnt: ,,,Dann trigger ich den
einfach an ..’ Erscheinungsformen musikalischer Selbstsozialisation am Beispiel des
jugendlichen Erwerbs von Kompetenz im Umgang mit Neuen Musiktechnologien®. (Knolle
und Minch 1999a)

In der dritten Gruppe finden sich einige Gesamtdarstellungen des Gebiets. Die Titel heil3en fast
gleich, sie verheilRen stets einen grundlegenden Rundumschlag, der diese Arbeit scheinbar
Uberflissig machen musste: Computer im Musikunterricht (Neubeck 1990), Der Computer im
Musikunterricht. Einfihrung, Hinweise fir die Unterrichtspraxis (SIST 1992), Computer &
Musikunterricht (Kurt Wehle 2001), Computer im Musikunterricht (Joswowitz 2003). Die
Gesamtkonzeption der vorliegenden Arbeit ist jedoch umfassender und die Schv?rpunkte
sind deutlich anders gesetzt.

In diese Gruppe gehéren weitere Hefte, die Teilthemen ausfuhrlicher behandeln, als das hier
moglich ist, zum Beispiel Hip-Hop, Bytes & coole Beats. Klassenmusizieren mit dem Computer
(Farber 2002), Tontechnik in der Schule. Das Praxisbhuch (Galla 2004) u.a.

Die vierte Gruppe umfasst vereinzelte Hefte und Aufsdtze, die ihre Entstehung Auftrdgen zu
verdanken haben, praxisorientierte Einfihrungen fir Musiklehrer in den Umgang mit
bestimmter Software zu bieten, die fUr den schulischen Bereich gut geeignet ist. Die
Darstellungen werden von allerlei wertvollen Praxistipps begleitet und beziehen auch stets
Anregungen fur Unterrichtsentwtrfe mit ein. Beispiele sind vor allem die beiden Hefte Ton —
Film — Schere, Der Music Maker im Musikunterricht (Rheinlander 2004b) und Cut, Copy & Paste,
Logic Lugert im Unterricht (Gerhardt 2004a), ferner Aufsatze wie ,,Neue Moglichkeiten zum
Einstieg in die Klangsynthese mit dem Software-Synthesizer ,EduSynth’ (Ahlers 2005) und
,Das Smartboard im Unterricht“ (Kurt Wehle 2004). Mitunter wird neben einschlagiger
Software auch Hardware vorgestellt. T

Als letzte Gruppe sollen einige wenige Dissertationen hervorgehoben werden, die in den
letzten flinfzehn Jahren zu diesem Themenkreis geschrieben wurden.

Christoph Micklisch veroffentlichte wohl die erste deutschsprachige Dissertation zum
Themenkreis der digitalen Medien im Musikunterricht, Der MIDI-Standard in Musikunterricht
und Musikausbildung. Kritische Anregungen zur Umsetzung des MIDI-Potentials in Schule und
Hochschule auf der Basis einer exemplarischen Bestandsaufnahme in der BRD und den USA
(Micklisch 1991). Zu jenem Zeitpunkt war der multimediale PC noch gar nicht erdacht, und
so dreht sich die Arbeit um alle Aspekte von MIDI in seiner damaligen Funktion zur
gegenseitigen Verbindung und Steuerung von elektronischen Musikinstrumenten



(Expander, Synthesizer, Masterkeyboards, Rhythmuscomputer u.a.). Der fur Musiker der
damaligen Zeit mit Abstand wichtigste Computer war noch der Atari ST, der eine fest
eingebaute MIDI-Schnittstelle besald. Und so gerét die Lektlire faszinierend nostalgisch, aber
die didaktische Bedeutung fir den heutigen Unterricht ist angesichts der rasanten
technischen Entwicklung marginal.

Stefan Auerswald arbeitet in seiner Dissertation, Der Computer im handlungsorientierten
Musikunterricht, Didaktischer Stellenwert und methodische Konzeptionen (Auerswald 2000a), sehr
grundlich die Grundlagen der allgemeinen und besonderen (d.h. computerbezogenen)
Mediendidaktik und des so genannten handlungsorientierten Musikunterrichts auf und setzt
diese in Beziehung zu lerntheoretischen Erkenntnissen. Er entwickelt ein dreistufiges Modell
der Planung und Durchfihrung von computergestiitztem Musikunterricht: Die ,,Basisphase*
stellt die Handlungsfahigkeit des Schilers gegentiber dem Computer und dem
musikalischen Gegenstand her und enthdlt auch manche eher theoretische Anteile; die
»~Aktionsphase* bildet den Kern des Handelns im Umfeld des musikalischen Gegenstands
und ist starker an Computerarbeit gebunden; die ,,Présentationsphase* schliefilich sieht vor,
dass die Handlungsergebnisse nach auRen erkennbar gemacht werden. Wenngleich dieses
theoretische Modell von anderen Autoren — vor allem von Praktikern, die ihre eigenen
Lernsequenzen dokumentierten (vgl. Gruppe 1 oben) — in dieser Form kaum beachtet wurde,
so enthalten deren Ansdtze doch manche vergleichbaren Momente. Fur die Planung und
Durchfihrung von lebendigem, handlungsorientiertem Musikunterricht mit digitalen
Medien bleibt diese Arbeit ein beachtenswerter Meilenstein in der Geschichte des
computergestutzten Musikunterrichts.

Auerswald beendete seine Dissertation 1998. Kennzeichnend fir die Entstehungszeit war die
Tatsache, dass der Autor fur die Durchfiihrung der Unterrichtsreihe, die der Beweisfuhrung
seiner Thesen diente, nur funf Computer (auf dem technischen Stand von Intel 80386- bis
Pentium-Prozessoren mit WINDOWS 95) von mehreren Schulen zusammenstellen musste, um
die Unterrichtssequenz uberhaupt durchfihren zu kénnen (Auerswald 2000a, S. 159). Heute
liegen die Standards dank enormer finanzieller Investition und logistischer Unterstiitzung
auf allen Ebenen der Schulpolitik Gber viele Jahre hinweg nattrlich um ein Vielfaches hoher.

Beim Abschluss seiner Arbeit lieBen sich die technischen Mdglichkeiten und Folgen der
multimedialen Technik bereits erahnen. So erkannte Auerswald bereits damals, dass die
nachwachsende Generation von Musiklehrern, die mit Computern grol3 geworden ist, mit
groBer Selbstverstandlichkeit dieses technische Medium in der Ausbildung und in der
spateren Praxis einfordern und einsetzen wiurde. (S. 13)

Die umfangreiche, inhaltlich breit gefacherte Dissertation von Matthias Rheinlander, Der
Computer als Instrument im Musikunterricht und als Instrument des Musikunterrichts
(Rheinlander 2002), liel’ zunachst befiirchten, mein eigenes Vorhaben ware Uberflssig. Trotz
gewisser inhaltlicher Uberschneidungen verfolgt Rheinlander jedoch andere Ziele. Als
Grundlage fir seine spateren Ausfliihrungen zur Tauglichkeit des Computers als Instrument
(@ Medium) im Musikunterricht arbeitet er zum einen die Geschichte der Medien im
Musikunterricht auf (neben auditiven Medien seit der Schallplatte auch Kreide und
Schulbuch), und zum anderen findet man in seinem Buch eine komprimierte Chronologie
der Entwicklung des multimedialen Computers, mit Tabellen und Abbildungen zu vielen
Prozessortypen, MIDI-Spezifikationen u.a.m. Die Griindlichkeit seiner Darstellungen u.a. zu
Kategorien von Musiksoftware und zu grundlegenden Bedingungen des Computereinsatzes
im Musikunterricht ersparen mir an vielen Stellen eine erneute Aufarbeitung. Das Werk sei
also zur vertiefenden Lektlre bestimmter Einzelaspekte empfohlen.



Bert Gerhardt verfasste seine Dissertation zum Thema Internet und Musikunterricht.
Bestandsaufnahme und Perspektiven (Gerhardt 2004b). Ohne ausfiihrliche didaktische Rezepte
fur den Unterricht mit dem Internet zu geben, enthalt die Arbeit viele interessante
Anregungen und Hinweise. Aber letztlich steht die Auswertung einer umfangreichen Befragung
zahlreicher Musiklehrer zu ihren personlichen Erfahrungen und Arbeitsweisen mit dem
Internet im Mittelpunkt der empirisch ausgerichteten Arbeit. Das Buch stellt daher vor allem
einen wichtigen Uberblick tiber den Alltagspraxis anderer Lehrer dar und erlaubt dem Leser
interessante Vergleiche mit der eigenen Verwendung des Internets im Unterricht.

1.2.3  Aspekte der Auswahl von Software und Konstruktion von Lernsequenzen

Die Wahl der Hard- und Software zur Verwendung im Unterricht ist immens wichtig, sollen
die Arbeit und die Ergebnisse im Vordergrund stehen — und nicht die Technik und die
Auseinandersetzung mit deren Bedienung. Méadchen wie Jungen sind am Computer
grundsatzlich motiviert, Neues zu entdecken und eigene ldeen auszuprobieren, aber ihre
Motivation sinkt rasch, wenn sie intuitiv den Eindruck gewinnen, man lerne mehr tber den
Umgang mit einer bestimmten Software als Uber die eigentlichen fachbezogenen
Unterrichtsziele und -inhalte.

Angesichts der enormen Breite der unterschiedlichen Vorkenntnisse, Geschicklichkeit und
individuellen Vorgehensstrategien der Schiler am Computer sind bei allen Lernsequenzen
Uberlegungen zur Schaffung relativ homogener Arbeitsmdoglichkeiten notwendig. Die
Unterrichtsplanung muss sorgféltig strukturiert werden und vielfaltige, gestufte Aufgaben
enthalten, die auch adaptive Vorgehensweisen durch verschiedene Lernertypen
ermdglichen. Fur diese Art der Binnendifferenzierung ist gerade der Computer als
Lernmedium gut eignet, sofern die verwendete Software entsprechend intuitiv gestaltet ist.

Man muss ferner prinzipiell davon ausgehen, dass effiziente Lernsequenzen am Computer
langer dauern kénnen als man gewohnt ist, bei einem Thema zu verweilen. Zur Beurteilung
der Effektivitat des Computereinsatzes gehort also die ehrliche Einschdtzung am Ende einer
Lernsequenz, inwiefern die Schiler neben den priméren Fachinhalten nicht vielleicht auch
andere Dinge grundlicher und vernetzter gelernt haben, als dies mit tradierten Medien und
Unterrichtsformen mdglich oder wahrscheinlich gewesen ware.

1.2.4  Software, die in dieser Arbeit schwerpunktmafig behandelt wird

Es gibt eine groRe Vielfalt an musikbezogener Software. Diese Programme sind
unterschiedlich bekannt und verfolgen verschiedene Ziele, scheinbare Vergleichsprodukte
sind anders zu bedienen und besitzen je eigene Vor- und Nachteile. Dennoch lasst sich
Software, die fur den schulischen Musikunterricht relevant ist, nach ihren
Anwendungsgebieten in einige wenige Gruppen zusammenfassen. Um eine sinnvolle
Besprechung der wichtigsten Einsatzbereiche und —-methoden zu erlauben, ohne sich in
endlosen Details zu verlieren, beschrankt sich diese Arbeit schwerpunktméaBig auf nur wenige
Programme:

Als reine Notensatzprogramme werden vor allem SIBELIUS und FINALE, am Rande auch
CAPELLA und FORTE zu Rate gezogen.

Als kombinierte Sequenzer- und Notationsprogramme finden CUBASE und LOGIC
Berlicksichtigung. (Die Vollversion von FORTE verfligt Uber einen Piano-Roll- und einen



MIDI-Event-Listeneditor und besitzt daher auch viele Vorteile der kombinierten
Programme.)

Der in Musiklehrerkreisen weit verbreitete MUSIC MAKER der Firma Magix, der in keine
herkdmmliche Schublade passen will, erscheint an vielen Stellen der Arbeit. Und auch das
raffinierte Arrangier- und Begleitautomatikprogramm BAND IN A Box findet Erwahnung.

In einigen Bereichen — vor allem auf dem Gebiet der Lernsoftware, der Allgemeinen
Musiklehre und der Gehérbildung — werden gezielt Softwareprodukte genannt, die als
Beispiele und Vorschlage fur die eigene Arbeit verstanden sein wollen. Angesichts der
Fulle und der standig wechselnden Verfligbarkeit des musikalischen Softwareangebots ist
es schlechthin unmdéglich, die methodischen Vorziige und die didaktische
Verwendbarkeit der gesamten Angebotspalette adaquat einzurechnen.

Punktuell werden weitere Programme auf ihre Tauglichkeit als Tools zur Erledigung von
spezifischen Zielsetzungen untersucht.

Angesichts der hohen Kosten von Hardware und einer essenziellen Ausstattung von
Software nehmen Programme einen besonderen Stellenwert ein, die Schulen auch in
mehrfacher Lizenz kostenlos oder fur wenig Geld zur Verfugung stehen. Diese kdnnen
entweder abgespeckte Versionen gréfierer Programme sein oder Programme, die von
vornherein kostenfrei benutzt werden dirfen. Jede der obigen Kategorien ist mit einem
oder mehreren Vertretern in der Liste der schwerpunktmaRig bericksichtigten Software
vertreten:

In der Kategorie der reinen Notensatzprogramme sind vor allem zwei Programme
zu nennen: Als kleine Ausfiihrung von FINALE gibt es seit Jahren das immer wieder
Uberarbeitete kostenlose FINALE NOTEPAD; der Lugert-Verlag wiederum hat im
Herbst 2005 zu seinem neuen Produkt FORTE auch gleich das FORTE FREE
mitgeliefert.

Bei den kombinierten Sequenzer- und Notationsprogrammen sind LOGIC LUGERT
und Magix MusIC STUDIO als LogGic-Derivate sowie CUBASIS 4 EDUCATION zu
nennen.

Zum MUSIC MAKER gibt es eine Schulversion, die in Abstanden Uberarbeitet wird.
Mitte 2006 wurde eine neue Version ausgeliefert, die auf beliebig vielen
Schulrechnern installiert werden darf. Zum gegenwartig ausgelieferten Schulpaket
gehéren neben dem MUSIK MAKER ein kombiniertes Sequenzer- und
Notationsprogramm aus der LOGIC-Familie, ein Audiobearbeitungsprogramm, ein
Videoschnittprogramm und Software zur Photo-Bearbeitung.

Je nach finanzieller Ausstattung der Schule und Altersstufe der Lerngruppe muss
auf dem Gebiet der Lernsoftware und elementaren Trainingsprogramme ggf. auf
Programme ausgewichen werden, die technisch oder didaktisch nicht optimal sind.
Vielfach wird man nur ein Exemplar der Software zur eher zentralen oder
abwechselnden Verwendung brauchen.

Aus dem Bereich der kostenfreien Tools ist hier vor allem das
Audiobearbeitungsprogramm AUDACITY zu nennen, und als gelegentliche Beilage
zu anderen Produkten WAVELAB LITEL. Als Ersatz flr die Microsoft-Programme
WORD und POWERPOINT schwdren viele Schulen bereits auf die entsprechenden
Komponenten aus dem kostenfreien OPEN OFFICE-Paket.

1 Seit einiger Zeit sind die Programme Cugasis 4 EbucaTioN und WAVELAB LITE bei der Herstellerfirma Steinberg
bedauerlicherweise nicht mehr erhaltlich. In einer Email vom 27.04.2006 teilte mir jedoch deren Education-Beauf-
tragter Christian Deinhardt mit, dass man diese Programme weiterhin verwenden und auch weitergeben kann.



1.25 Zum Aufbau der Arbeit

Diese Arbeit besteht aus dieser Einfihrung und dreizehn weiteren Kapiteln, die trotz aller
Querverbindungen in sich weitgehend abgeschlossene inhaltliche Gebiete umschlielen. Die
allgemeine Richtung der Anordnung ist vom ,,festen* Inhalt hin zu eher ,,offenen* Themen.

Kapitel 2 behandelt Eigenschaften, Ausstattung und Funktionen von verschiedenen Typen
von Fachraumen beim Einsatz von digitalen Medien in unterschiedlichen
Unterrichtssituationen.

Kapitel 3 erdrtert wiederum die Beziehungen der im Unterricht handelnden Personen zu den
Medien und zueinander angesichts unterschiedlicher Unterrichtssituationen und
Aufgabentypen. Kapitel 2 und 3 ergeben zusammen ein Fundament, auf dem nacheinander
inhaltliche Schwerpunkte néher untersucht werden kénnen.

In Kapitel 4 werden Chancen und Probleme der Arbeit mit dem interaktiven Whiteboard im
Musikunterricht untersucht.

Kapitel 5 und 6 ergédnzen sich gewissermallen, in beiden geht es um Lernsoftware und
Trainingsprogramme.

In Kapitel 5 liegt der Schwerpunkt starker bei der kognitiv ausgerichteten
Wissensvermittlung in der individuellen Freiarbeit u.4. und in der Groligruppe via Beamer,
Kapitel 6 wendet sich den psycho-motorischen Schwerpunkten der HOrerziehung im
Allgemeinen und der Gehérbildung im Besonderen zu.

Kapitel 7 hat das breit gefacherte Thema Notenlesen zum Gegenstand. Anfanglich werden
Lernprogramme zur Allgemeinen Musiklehre untersucht, anschlieRend werden vielfaltige
Facetten der computergestitzten Arbeit mit Noten als einer der wichtigsten Saulen des
Musikunterrichts skizziert.

Kapitel 8 beschaftigt sich mit einem weiteren Pfeiler der Musikpadagogik, untersucht
werden einige fruchtbare und andere weniger angezeigte Methoden zum Einsatz des
Rechners beim Musizieren mit Schilern.

Kapitel 9 erértert ein Nebenthema auf dem Weg zur Forderung individuellen Lernens, den
Einsatz von digitalen Medien beim Stationenlernen.

In Kapitel 10 folgen gleich drei der gewichtigsten Themen im taglichen Musikunterricht vor
allem der Oberschulen, namlich die musikalische Analyse, deren aktiven Nachvollzug in
Form von Gestaltungsaufgaben sowie schlieBlich freiere kinstlerische Formgebung als
Komposition unter Zuhilfenahme des Computers und seiner Peripherie.

Kapitel 11 setzt diese Reihe fort, allerdings stehen verschiedene Aspekte der Beziehung von
Musik und Film im inhaltlichen Mittelpunkt, wahrend Projektarbeit ins methodische
Zentrum ruckt.

In Kapitel 12 stehen weitere sehr offene Arbeitsweisen mit dem World Wide Web und
anderen web-basierten Medien im Fokus der Behandlung.

Kapitel 13 beinhaltet — wie in der Schule nach einer langen Unterrichtssequenz blich — eine
Auseinandersetzung mit der Beurteilung und Zensierung von Unterrichtsergebnissen, hier
aber zu spezifischen Aspekten der Bewertung von Unterrichtsergebnissen mit digitalen
Medien.

Kapitel 14 schlieBlich will mehr als nur ein Anhang sein, vielmehr laufen hier viele Faden
der Arbeit noch einmal zusammen. Hier finden sich ausfihrliche Tabellen zu den von vielen
Autoren bereits vertffentlichten Lernsequenzen, bei denen digitale Medien eine wichtige
Rolle spielen. Die Tabellen sind nach inhaltlichen Themen und Lernfeldern, Ausfihrlichkeit
der Beschreibung, den angesprochenen Altersgruppen u.a. gegliedert und sollen
Musiklehrern das Auffinden von Anregungen fiir den eigenen Unterricht erleichtern.
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Der Leser mag zunéchst erwarten, dass eine Arbeit zu diesem Thema in der heutigen Zeit
grundsatzlich mit einer Reihe von eigenen Unterrichtssequenzen und einer Begleit-CD-ROM
bzw. DVD aufwarten musste. Der ersten Annahme sei entgegengestellt, dass man zum einen
viele meiner eigenen Erfahrungen und Arbeitsweisen an den entsprechenden inhaltlichen
Stellen wiederfindet, und dass zum anderen in erster Linie eine Aufarbeitung der
umfangreichen Erfahrungen zahlreicher anderer Musiklehrer im Zentrum der Betrachtungen
stand, die ihre Lernsequenzen in den letzten Jahren verdffentlicht haben. Die zweite
Annahme, die Frage nach begleitenden Dateien, Filmen u.a., ist ebenfalls verstandlich, zumal
eine solche Beigabe bei einschldgigen Fachzeitschriften und Themenblchern inzwischen
zum Lieferumfang gehdrt oder gegen Aufpreis erhaltlich ist. War anfanglich auch zu dieser
Arbeit eine solche DVD in Erwagung gezogen, so erwies sich im Laufe der Zeit, dass bei
entsprechend genauer Beschreibung und Bebilderung die Gegenstande klar erlautert werden
konnten. Die inhaltliche Fullung einer umfangreichen DVD als Begleitquelle zum Buch hétte
die Grundkonzeption einschneidend verdndert und viele inhaltliche Schwerpunkte
erheblich verlagert.

Alle Kapitel beginnen mit kurzen kursiv gedruckten Hinweisen zu inhaltlichen
Schwerpunkten des Kapitels. Auf dhnliche Weise deuten an mehreren Stellen kursiv gedruckte
Lesehilfen gedankliche Einschiibe an.

Fur die Begriffe Schiler, Lehrer u.a. werden ausschlieRlich die so genannten mannlichen
Formen benutzt. Ausnahmen sind eindeutig kenntlich gemacht.

Alle Zitate wurden stillschweigend der neuen Rechtschreibung angepasst.

Alle Ausfuhrungen behandeln die Arbeit mit ,,PCs*, d.h. Computer, die unter Microsoft
WINDOWS laufen, lassen sich jedoch auf die Arbeit mit Macintosh-Rechnern Ubertragen,
sofern entsprechende Software vorhanden ist.

Grundsétzlich beziehen sich Aussagen zur Arbeit mit Computern auch auf die Verwendung
von Notebooks (Laptops). Ausnahmen und Besonderheiten sind inhaltlich klar erkennbar.

Alle angegebenen Internetadressen (URLs) waren am 2. April 2006 noch gultig.
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Kapitel 2

FachrAume fur den Musikunterricht mit Computern:
Ausstattung, Einrichtung und Funktionalitat

In diesem Kapitel werden idealtypisch die raumlichen Voraussetzungen fiir eine effektive Arbeit mit
einem oder mehreren Computern im Musikunterricht untersucht. Dabei sollte die jeweils erforderliche
Computeranlage so weit wie méglich in bestehende Raumszenarien und Unterrichtsformen eingepasst
werden kdnnen.

2.1 Einleitung

Im Folgenden wird untersucht, welche Vorkehrungen im Hinblick auf Einrichtung und
Ausstattung von Musik-Fachrdumen getroffen werden miussen, um einen optimalen Einsatz
von computergestitzten Medien im Rahmen des Fachunterrichts zu gewahrleisten.

Damit ist nicht in erster Linie gemeint, wie schnell die einzelnen Computer sein und welche
Konfiguration an Hardware sie im Detail aufweisen muissen. Zum einen werden sich hierzu
im Verlauf dieser Arbeit einige Hinweise ergeben, und zum anderen gibt es dazu andere
brauchbare Quellen, in denen man sachkundige Vorschlége einholen kann. Der Kiirze halber
sei das Hardware-Forum von www.dirk-bechtel.de empfohlen.:

Es ist davon auszugehen, dass zumindest die meisten Oberschulen tiber mehr als nur einen
Fachraum fur den Musikunterricht verfiigen. Die Rd&ume sind in aller Regel nicht Duplikate.
Das heildt, sie sind unterschiedlich eingerichtet und ermdéglichen somit nicht nur ein
zeitliches Nebeneinander von Unterricht mit mehreren Kollegen und Lerngruppen, sondern
beglnstigen auch unterschiedliche inhaltliche Schwerpunkte und methodische Ansétze.

Ohne die ganze Bandbreite unterschiedlicher Auspragungen der zahlreichen Variablen
auszuloten, werden im Folgenden mehrere grundsatzliche Typen von Fachrdumen
beschrieben, welche Art von Aktivitdit und Interaktivitdit mit einem oder mehreren
Computern ermdglicht oder verhindert wird, wo Gefahren lauern u.a.

Idealtypisch wird also eine Situation unterstellt, in der einer von zwei Hauptrdumen mit
leicht umstellbarem Mobiliar ausgestattet ist, wahrend ein anderer Hauptraum mindestens
teilweise mit festerem Mobiliar besetzt ist, zum Beispiel um ein regelmaliges
Klassenmusizieren an Keyboards und/oder anderen Instrumenten zu ermoglichen, ohne
groRe Umbauphasen einzuplanen. Daneben durfte es kleinere Rdume unterschiedlicher
GroBe und akustischer Eignung geben, zum Beispiel einen Kursraum fiir die Oberstufe und
Ubungszellen fur Instrumentalisten. In vielen Fallen findet das Tanzen oder die Chorprobe
aus Platzgrinden in der Aula statt, unter Umstanden gibt es noch einen kleinen Bandraum
mit anschlieBendem Aufnahmeraum.

1 Zur Orientierung in spezifischen Fragen der Musik-Hardware seien auch Hain (2001), Rheinldnder (2002) und
Gunther (2005a) empfohlen. Technische Angaben unterliegen dabei einem raschen Alterungsprozess, man findet
dort jedoch nach wie vor wertvolle Hinweise in verstandlicher Darbietung.
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2.2 Der multifunktionale Raum

Zwar muss jeder Musikraum letztlich verschiedene Methoden und Funktionen zulassen,
doch nennen wir diesen ersten Raum den besonders multifunktionalen Raum. Tische sind —
sofern tberhaupt vorhanden - leicht umzustellen, die Stiihle sind schnell stapelbar. Zur Not
kann hier getanzt werden, und auch Orffsche Instrumente, Monochorde, Boomwhackers u.a.
sind schnell aufgebaut, das haben alle Schiiler schon gelibt. Ausschlaggebend fur die genaue
Anordnung und Verwendung sind einerseits die Altersgruppe und die Schulform sowie
andererseits die didaktische Orientierung der Fachkollegen.

Besonders am Gymnasium und dort bei steigendem Alter der Schiler wird man von einer
Madblierung ausgehen, die selten verrtckt wird. Der Blick der Schiler ist Giberwiegend nach
vorne gerichtet, der Lernstoff wird zunehmend theoretisch und die Unterrichtsformen sind
in vielen Stunden kaum freier als das fragend-entwickelnde Unterrichtsgespréach. Mag dieses
Szenario fur Kollegen mit betont handlungsorientierten Methoden abschreckend wirken, so
wird hier deutlich, wie sehr die immense Bandbreite von didaktischen Ansatzen,
musikalischen Erziehungszielen und Belangen der letztinstanzlichen Prifungsvorgaben far
Klausuren und Abitur schon préagend fur die Ausgestaltung eines beliebigen Raumes und
den Umgang damit sein kann.

2.2.1 Computerausstattung im multifunktionalen Raum

Die computergestitzte Arbeit setzt das Vorhandensein eines Computers sowie ggf. weiterer
Medien voraus. Da das Innenleben des Raums von vornherein und tagtaglich sehr
unterschiedliche Gestalt annehmen kann, sollte nicht nur die Verwendung des Computers,
sondern auch seine Verortung variabel angesetzt werden.

Sicherlich eine der praktikabelsten Lésungen ist der Aufbau einer fahrbaren Computeranlage
mit Computer und Monitor (oder Notebook), MIDI-Tastatur und ggf. Drucker. Auf die
Ausstattung mit aktiven Lautsprechern sollte im Regelfall verzichtet werden: Vorzuziehen
ist die Verbindung des Kopfhdrerausgangs des Computers mit der zentralen Musikanlage
mittels eines langen Kabels, das auch dauerhaft am Verstéarker eingesteckt bleiben kann. Das
Kabel I&sst sich bei Bedarf mit wenigen Handgriffen an den Computer anschlieBen und die
Verbindung zum Verstarker sorgt fur eine Lautstarke, die an jede beliebige Form des
Unterrichts angepasst werden kann. Wird der Computer nicht fir den Klassenunterricht
benétigt, kann er in das zentrale Instrument- oder Materiallager des Fachbereichs gefahren
werden, oder er verbleibt im Raum und dient als Hilfsmittel fUr die Binnendifferenzierung.

Die Ausstattung des Computers fir den multifunktionalen Raum - ob stationar
untergebracht oder auf einem fahrbaren Tisch — sollte zum Zweck des Live-Mitspiels durch
den Lehrer eine Soundkarte mit geringer Latenz einschlieBen (— ASIO, S. 20). Die Klange
der Soundkarte sollen selbst im Bereich der ersten 128 Klange von ,,General MIDI“ von
relativ hoher musikalischer Qualitat sein und nach Mdglichkeit alternative Klangsets oder
Speichermoglichkeiten aufbieten. Alternativ zur hoherwertigen Soundkarte kdnnte ein
externes Soundmodul, ein so genannter Expander, zur Wiedergabe der MIDI-Klange
angeschlossen werden. In dem Fall wirden die Audio-Klange durch das Modul
durchgeschleift und dessen Ausgang an die Verstarkeranlage angeschlossen werden. Statt
des Moduls kann auch ein besseres MIDI-Keyboard mit Klangerzeugung oder ein MIDI-
fahiges Buhnenkeyboard diese Funktionen tibernehmen.

Die installierte Software umfasst mindestens ein leistungsfahiges Sequenzerprogramm
(CUBASE, LOGIC 0.a.), den mMusiC MAKER und die von den meisten Fachkollegen auch privat
zur Unterrichtsvorbereitung benutzte Notensatzsoftware. Daneben sind in erster Linie alle
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Lern- und Edutainment-Programme installiert, iber die der Fachbereich verfligt, damit diese
Uber Beamer im Gruppengespriach oder bei Binnendifferenzierung und Freiarbeit benutzt
werden kdnnen. Auch ein Internetanschluss fiir die punktuelle Einbeziehung von gezielten
Fundstellen sowie fur gelegentliche Recherchen ist erstrebenswert.

2.2.2  Arbeit mit dem Beamer

Die erste wichtige konkrete Arbeitsform mit dem Computer in einem solchen multi-
funktionalen Raum ist darin zu sehen, dass ein Computerbild Uber einen Beamer (— 7.2.1,
Notenbild und Beamer) zentral projiziert wird, und dass man anhand des Lichtbildes
Lernprozesse steuert.

Im weiteren Verlauf der Arbeit werden immer wieder solche Gelegenheiten zu besprechen
sein, vor allem die Arbeit mit Programmen, die eigentlich fur die solitdére Benutzung am
Einzelplatzrechner gedacht sind. In einigen Lernprogrammen, aber in erster Linie bei
vielerlei Unterrichtsthemen mit einem Sequenzer- oder Notationsprogramm, geht es ferner
um die Arbeit mit einem Notenbild, also mit einem der wichtigsten Kommunikationsmittel
im Musikunterricht Gberhaupt.

In allen Fallen wird das ausgestrahlte Bild zum zentralen Betrachtungsobjekt in dieser
Arbeitsphase, alle Augen sind darauf gerichtet und alle Lernprozesse kreisen um dieses
Objekt. Entsprechend zentral muss auch dieses Lichtbild verortet werden, damit alle Schuler
ohne Anstrengungen oder Verrenkungen einen klaren Blick darauf haben kdnnen. Eine
Umstellung der Mébel sollte nicht nétig sein, eine leichte Abdunklung des Raums muss ohne
grofRen Aufwand bewerkstelligt werden. Der Beamer kann an der Decke fest montiert sein,
oder er kann zum Bestandteil der fahrbaren Computeranlage gehdren; beide Verfahren
haben ihre unbestreitbaren Vor- und Nachteile.

Bislang wurden UnterrichtsrAume selten unter Beachtung der Notwendigkeit bzw.
Madglichkeit der Benutzung eines Beamers von Architekten entworfen und von Fachkollegen
ausgestattet. Viele RAume sind in diesem Punkt nur bedingt tauglich, was allzu verstéandlich
ist. Viele der Variablen eines Fachraums sind letztlich Fixpunkte und kénnen nicht beliebig
bewegt oder in den Nachbarraum verlegt werden. Im zentralen Blickfeld der Schiler werden
immer der Lehrertisch und die Tafel bzw. das Whiteboard sein, ebenso unbeweglich sind
zumeist die Stereoanlage, die fest montierten Lautsprecher, die Tidr und ein
Garderobenbereich. Auch ein Fligel oder Klavier als Mittelpunkt vielerlei unterrichtlichen
Geschehens kann nur bedingt hin und her verschoben werden. Und verstandlicherweise
mochte der Musiklehrer moglichst viele Freistellen an der Wand mit fachbezogenen
Wandtafeln und Plakaten ausgestalten. Wo soll die Projektionsflache fiir den Beamer also
hin?

Eine gute Losung besteht in einer abrollbaren Leinwand Uber der Mitte der Tafel, 180 bis 200
cm breit, abrollbar um ca. 160 bis 180 cm, genau das Richtige fir das querformatige Bild des
Beamers. Dies setzt allerdings voraus, dass die Tafel an der Wand oder Decke fest montiert
ist, oder die Leinwand hangt an einer beliebigen anderen gut einsehbaren Stelle. Als Nachteil
muss man aber in Kauf nehmen, dass die Multifunktionalitdt etwas eingeschrankt ist,
zumindest im Hinblick auf die erforderliche Blickrichtung der Schiiler.
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2.2.3  Lautsprecheraufstellung zum Klassenmusizieren

Ist die Bestuhlung zugunsten des Klassenmusizierens beim Singen und/oder
Instrumentalspiel aufgeltst, so kommen prinzipiell Arbeitsformen in Betracht, wie sie in
Kapitel 8 besprochen werden. Bei zahlreichen Varianten des variablen Playbacks, wie sie dort
dargestellt werden, kommt es wesentlich auf eine wirkungsvolle Beschallung des Raumes
an, in dem musiziert werden soll.

In Raumen, in denen Frontalunterricht vorherrscht, findet man bislang zumeist zwei
Lautsprecher im vorderen Teil des Raumes zur Wiedergabe des Stereoklangs mit der
zentralen Stereoanlage vor. In dieser Aufstellung ist immer wieder zu beobachten, dass
Schuler, die in den ersten Reihen sitzen, sich dartber beklagen, dass einzelne Stellen der
vorgespielten Musikbeispiele zu laut sind, wahrend andere Schuler, die zu weit hinten
sitzen, immer noch nicht alle Einzelheiten addquat mitbekommen. Dies trifft insbesondere
bei ,,klassischer* Musik zu, was nicht nur mit den Horpraferenzen der Jugendlichen zu tun
hat, sondern auch mit den betrachtlich grolieren Dynamikschwankungen der klassischen
Musik im Vergleich zur gleichmaRig laut ausgepegelten Popularmusik.

Beim Klassenmusizieren kommt als Belastung hinzu, dass die Schiler selbst Schall
produzieren, was eine Orientierung ihres eigenen Spiels an einer vorgespielten Aufnahme
sowohl von der Konzentration als auch vom Hoérvermogen her erheblich erschwert. Unter
herkommlichen Bedingungen muss also die Aufnahme lauter eingestellt werden, was
wiederum dazu fuhrt, dass die Schuler ihr eigenes akustisches Tun unzureichend
wahrnehmen und lauter spielen. Dieser Circulus vitiosus fuhrt leicht zur akustischen
Belastung auch der umliegenden Raume und Stockwerke.

Eine haufige Losung ist die Vermehrung und geschickte Platzierung der Lautsprecher im
Raum, so dass jeder einzelne Lautsprecher schwerpunktmaliig eine bestimmte ,,Ecke®, d.h.
Teilschilerschaft beschallt. Durch die geringere Entfernung zu der einzelnen Schilergruppe
kann die Lautstédrke fur jeden Lautsprecher gedrosselt werden und auch die
Gesamtlautstarke wird nicht als groRer empfunden, als wenn nur zwei Lautsprecher im
vorderen Teil des Raums eingesetzt werden. (Genau genommen kann jedoch der
physikalisch messbare Schalldruck in vielen Situationen etwas grofier sein.)

Fur die meisten Unterrichtsrdume — bis 100 m2 und mehr — kommt man gut mit nur vier
Lautsprechern aus. Hat man bei der Anschaffung der Beschallungsanlage nicht zu sehr
gespart, dirften sich zwei — moglichst gleiche oder gleichwertige — Lautsprecherpaare ohne
weiteres an den Verstarker der Musikanlage anschlieBen und gleichzeitig betreiben lassen.:2
Jedes Paar kann fiir bestimmte Zwecke einzeln betrieben werden — etwa wenn man im eher
frontal ausgerichteten Unterricht die gewohnte Zuschauer-Konstellation bevorzugt, so dass
die Musik wirklich ,,von vorne*“ kommt. Beim Klassenmusizieren sollte man auf den Stereo-
oder gar Surround-Klang verzichten und auf Monosignal umschalten, damit alle
Schulergruppen einheitlich alle Bestandteile des Gesamtklangs hdren. Fir den Fall des
gleichzeitigen Betreibens aller vier Lautsprecher im Stereoklang sollten die ,,linken* und
.rechten* Lautsprecher im hinteren Bereich des Raums vertauscht angeschlossen werden;
somit hat zum Beispiel ein Schiiler, der auf der linken Seite des Raums sitzt, einen besseren
Raumklang, er hort den linken Kanal von vorne und den rechten Kanal von hinten.

1 Bei groReren Raumen kann man an eine planvolle Umgestaltung der gesamten Beschallung denken, bei der
noch mehr Lautsprecher in Serie verbunden werden. Hierbei sind allerdings noch andere Faktoren zu bedenken,
insbesondere die Impedanz der Lautsprecher und die Leistung der Endstufe. Eine grindliche Beratung durch
Physikkollegen und/oder Studiotechniker ist sehr ratsam.

2 Physiker weisen darauf hin, dass es im mittleren Teil des Raums zur gegenseitigen Ausléschung von
Schallwellen aus den verschiedenen Lautsprechern kommen kann, vor allem im Bassbereich. Nach meinen
Beobachtungen waren diese Beflirchtungen bislang nicht unterrichtsrelevant.
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Die verwendeten Lautsprecher sollten nicht minderwertig und nicht zu klein disponiert sein,
damit sie auch bei leiser Einstellung ein klares Klangbild zeichnen. Um so runder und voller
der Gesamtklang ist, um so effektiver ist die Probenarbeit beim Klassenmusizieren. Basse
und mittlere Frequenzen bieten eine gute Orientierung an Metrum und Harmoniewechsel,
wahrend Ho6hen und mittlere Frequenzen Textkonsonanten, Klangfarbenwechsel und
Feinheiten von Diastematik und Rhythmus besser erkennen helfen.

2.3 Der Keyboard-Raum

Die Arbeit mit Keyboards stellt eine Sonderform des Klassenmusizierens dar. Durch die
Vollwertigkeit jedes einzelnen Keyboards — wegen der Mdglichkeit mehrstimmigen Spiels
mit unterschiedlichen Klangfarben, ggf. auch mit Begleit- und Rhythmusautomatik — ist das
Klassenmusizieren mit Keyboards prinzipiell offen fir eine ganze Reihe von
unterschiedlichen didaktischen Vorgehensweisen. In fast allen Fallen bleibt eine
Keyboardausstattung ftr Lehrer wie Schiler technisch wie musikalisch ein Kompromiss,
denn vollwertige Keyboards sind teuer, nehmen viel Platz in Anspruch und bieten
Madoglichkeiten, die meist nur von wenigen Schilern ausgenutzt werden konnen;
preiswertere Keyboards wiederum verfigen Uber einen geringeren Tonumfang und
bestenfalls befriedigende Klangeigenschaften.

An vielen Schulen gibt es einen Raum, in dem eine Anzahl Keyboards — bis hin zur halben
oder gar ganzen Klassenstéarke — eingesetzt werden kann. Besitzen die Keyboards Tasten, die
der Normbreite eines Klaviers entsprechen, teilen sich in aller Regel zwei Schuler ein
Keyboard, mit einem T-Adapter flr zwei Kopfhoérer am Kopfhorerausgang. Kleintastige
Keyboards wiederum bieten den Vorteil, dass jeder Schiiler ein eigenes Keyboard zum Uben
haben kann, aber ausgewachsene Hande haben so wenig Platz, dass Grundtechniken von
Handhaltung und Fingersatz kaum zu vermitteln sind.

In den meisten Fallen sind die Keyboards so aufgestellt, dass mit einem einfachen
Einschalten des Stroms am zentralen Netzteil die musikalische Arbeit mit allen Keyboards
begonnen werden kann. Passend zu dieser weitgehend starren Einrichtung bietet es sich an,
auch die Computeranlage fest zu installieren. Auch hier wird der Kopfhorerausgang des
Rechners mit einem Eingang der Verstarkeranlage verkabelt, ohne dass deren Funktionalitat
zum Abspielen anderer Klangquellen beeintrachtigt wird. Je nach Raumkonzeption und
finanziellen Mdglichkeiten bietet sich die feste Deckeninstallation eines Beamers an, mit
Ausrichtung auf die groRzigig disponierte Projektionsflache (s.0.) oder gar auf ein
interaktives Whiteboard (— Kapitel 4).

Die konkrete Verwendung der Keyboards variiert innerhalb der Lehrerschaft enorm. Die
einfachste Form, die auch der Lehrkraft den wenigsten Krafteinsatz abfordert, ist, dass jeder
Schuler dieselbe Aufgabe erhalt, die er im eigenen Tempo und mit eigener Lernstrategie
bearbeitet. Dazu benutzt er einen Kopfhérer, um andere akustisch nicht zu stéren. Bei dieser
Unterrichtsform spielt der Computereinsatz grundsatzlich keine Rolle, auBer wenn sich die
Lehrkraft dazu entschlie3t, das Notenbild zu der Aufgabe auf eine flr alle Spieler gut
sichtbare Flache mit einem Beamer zu projizieren.

Didaktisch interessanter und wichtiger fur die Herausbildung musikalischer und sozialer
Kompetenzen ist das gemeinsame Spiel in verteilten Stimmen mit oder ohne Playback. Diese
Methode wurde in den 1980er Jahren in die deutsche Musikpadagogik durch einen
Arbeitskreis um Wolfgang Schmidt-Kéngernheim eingefiihrt (s. Schmidt-Kéngernheim et al
1984; spatere Bande erganzten den Ansatz). Diese Methode wird aktuell vor allem vom
Keyboard-Hersteller Yamaha in der von Hans Walter herausgegebenen Yamaha TeamPlay-
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Spielheftreihe weiterentwickelt und vorangetrieben. Methodische Fragen im Rahmen der
Thematik dieser Arbeit werden im Abschnitt 8.3.7 behandelt.

Entscheidend fiur eine effektive Nutzung der Keyboards im Zusammenspiel mit dem
Computer ist die Anordnung der Keyboards im Raum. Die Aufstellung der Instrumente und
der gesamte technische Aufbau sollte eine Vielzahl von musikalischen, verbalen und
nonverbalen Kommunikationsansatzen erleichtern.

Auf diesem Hintergrund seien zunéchst drei Modelle als Skizzen fir die Anordnung von
mehreren Keyboards in einem Unterrichtsraum zitiert (SIST 1992, S. 79-81):

Abbildung 1: Gadngige Anordnungen von Keyboards
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In Anordnung A stehen mehrere Reihen von Keyboards hintereinander, wobei der Blick aller
Schaler in dieselbe Richtung zeigt. Damit ist die Sicht zum Beispiel auf den Lehrer oder auf
eine zentrierte Projektionsflache fur alle Schiler gut mdglich. Die Kommunikation der
Schuler untereinander ist nicht optimal, aber eingeschrankt moglich. Die Verteilung von
Stimmen entsprechend der Reihenordnung ist fur Schiler leicht nachvollziehbar.

In Anordnung B haben die Schiler ihre Ricken zueinander, jeglicher Austausch ist nur
schwer moglich, eine Betrachtung der zentralen Projektionsflache ist fur viele Schuler
ausgeschlossen, und auch eine Beteiligung etwa an einem fragend-entwickelnden
Unterrichtsgesprach ist erschwert. Wegen des verhaltnismaRig geringen Platzbedarfs hat
diese Anordnung dennoch an vielen Stellen ihre Berechtigung. Bei entsprechender
Konzentration der Teilnehmer ist das Mitspiel zum variablen Playback noch méglich.

Anordnung C schliefilich stellt eine U-Form dar, in manchen Situationen kann auch ein
zweites, kleineres ,,U* oder einige Tische, die nach vorne gerichtet sind, in der Mitte der
aulleren U-Form stehen. Diese Form erscheint mir als die optimale Anordnung unter
Berucksichtigung der Bestrebung nach musikalischer und verbaler Kommunikation und
Orientierung am vorderen Teil des Raums (Lehrkraft, Tafel, Overheadprojektor, Beamer).
Zur Anregung und Anpassung an Ortliche Gegebenheiten kénnen auch Skizzen bei
Rheinlander (2002), S. 141 ff.) und Glnther (2005a) dienen.

Der aufmerksame Leser dirfte bemerkt haben, dass die zitierten Grafiken eigentlich keine
reinen Keyboardrdume darstellen, sondern Rdume, in denen jedem Keyboard ein Computer
mit Computertastatur beigestellt ist. Nach den Vorstellungen der Originalquelle (SIST 1992)
wird eine MIDI-Verbindung vom Computer zum Keyboard hergestellt. Die Anordnungen
entsprechen also einer Vermischung des soeben beschriebenen Keyboardstudios und der im
nachsten Abschnitt besprochenen Arbeit im ,,Computerraum®. Zur Zeit der Entstehung der
Grafiken wurde verschiedentlich versucht, leistungsfahige Keyboards und gut ausgestattete
Computer in groRerer Zahl fur Schilergruppen verfiigbar zu machen. Im Laufe der Zeit
haben sowohl rdaumliche und finanzielle Engpésse auf der einen Seite als auch die
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Weiterentwicklung didaktischer Konzepte auf der anderen Seite diese Ausstattungen
entbehrlich gemacht. Genau genommen muss man also die Computer in den zitierten
Zeichnungen wegdenken und der gewonnene Platz wird durch weitere Keyboards
aufgefullt, so dass man zur fachgerechten Arbeit mit Keyboards in Klassenstarke kommt.

Das Modell ist jedoch nicht ausgestorben, vielmehr préasentiert es sich in Verbund mit einem
modernen Sprachlabor als Weiterentwicklung, allerdings weg vom eigentlichen
Keyboardraum hin zu einem multifunktionalen Computer- und Medienraum. So kénnen
moderne, bestens ausgestattete Medientische in Reihen oder in Inseln zusammengeschlossen
werden. Je nach Ausstattung kann jeder Tisch zum Beispiel einen eigenen Computer sowie
einen in den Medientisch schrag eingelassenen Monitor aufnehmen. Neben der typischen
Ausstattung mit Sprachlabor-Software kann auch jede beliebige andere Software installiert
werden, und auch der Installation eines MIDI-fahigen Keyboards u.a.m. steht nichts im
Wege. Die Kosten einer solchen Anlage mit Arbeitspléatzen selbst in nur halber Klassenstarke
sind enorm, aber als Musiklehrer muss man oft an das einfallsreiche Traumen glauben.

Abbildung 2: Inseltisch mit versenktem Monitoreinbau

(www.tandberg-educational.de/products/furniture.htm)

Gehen wir also realistischerweise davon aus, dass nur ein zentral eingebauter und gegen
Diebstahl gesicherter Computer — nach Mdéglichkeit auch mit stets verfiigbarem Beamer —
vorhanden ist. Dieser ist mit einem besseren Lehrer-Keyboard per MIDI-Kabel verbunden,
Audio-Klange vom Computer und MIDI-Kldnge vom Keyboard werden an die zentrale
Musikanlage weitergeleitet. Eine ASIO-fahige Soundkarte fur das Live-Mitspiel des Lehrers
ist wiinschenswert. Ein Netzwerk- bzw. Internetanschluss ist hier nicht Voraussetzung, aber
das Vorhandensein eines Internetzugangs steigert die Vielfalt der didaktischen
Madglichkeiten.

Die Software-Ausstattung des Rechners im Keyboardraum ist weitgehend identisch mit der
des multifunktionalen Raums. Dies ist allerdings auch eine Frage des Etats. Bei finanzieller
Knappheit kdnnte hier auf einzelne Titel aus Edutainment und Lernsoftware verzichtet
werden. Stattdessen konnte eine Lizenz von BAND IN A Box gute Dienste als
Begleitautomatik bei Improvisationsiibungen tun.

In allen Anordnungen ist die Platzierung und Verwendung von vier Lautsprechern jeweils
in den Ecken des Raumes madglich. Hierbei kommt es gelegentlich zu leichten anfanglichen
Orientierungsschwierigkeiten, wenn die zu spielenden Noten von dem vorne projizierten
Bild abgelesen werden, wahrend das Playback von hinten kommt, aber Schiiler gew6hnen
sich schnell daran und empfinden es dann nicht mehr als stdrend. Vielmehr kdnnen sie sich
im Gesamtklang ihrer Mitspieler und des Playbacks gut zurechtfinden.
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Im Ubrigen bleibt jeder Keyboardraum auch grundséatzlich multifunktional. Wenn Schiiler an
den Keyboards sitzen, bedeutet dies nicht automatisch, dass sie in allen Situationen und
kontinuierlich eine Spielaufgabe haben mussen. Wenn der gesamte Unterrichtsraum und vor
allem die Arbeitstische, auf denen die Keyboards stehen, gro3 genug sind, kann man allerlei
andere Unterrichtsformen und -themen gleichwertig einbeziehen, ohne dass man
methodische Einschrankungen in Kauf nehmen oder gleich in einen anderen Raum wechseln
muss. Wenigstens zeitweilig kann man Unterrichtsphasen vorsehen, in denen man zum
Beispiel am  zentral  projizierten  Computerbild ein  fragend-entwickelndes
Unterrichtsgesprach fortspinnt.

2.4 Der Computerraum als Fachraum fur den Musikunterricht

In den meisten Schulen kann man inzwischen mindestens einen funktionierenden, von
einem dafur beauftragten Lehrer betreuten Computerraum voraussetzen. Faktisch sind
solche Rdume - wegen des hohen Technisierungsstands und der Erfordernisse einer
peniblen Aufsicht — nicht automatisch und jederzeit jedem Kollegen der Schule fir
Unterrichtszwecke zugénglich. Bei entsprechender Computerkompetenz ist es in den
meisten Fallen auch engagierten Musiklehrern ohne weiteres mdglich, einen regelmafigen
Zugang zum Computerraum (ggf. identisch mit den Fachrdumen far den Informatik- oder
ITG-Unterricht) zu erhalten. Im Regelfall ist diese Disposition vorteilhafter als der Aufbau
einer eigenen Computeranlage fur den Einsatz im Klassenunterricht in Musik, sofern die
Belegungsdichte des Computerraums dies zulédsst. Als Gegenleistung fur die
fachiibergreifende Kooperation sollte auf Seiten des Musikfachbereichs eine Bereitschaft zur
Unterstutzung des IT-Bereichs bestehen, zum Beispiel durch eine Beteiligung an den Kosten
fur Rechnererweiterungen — etwa flr bessere Soundkarten — und die Bereitstellung einer
Verstarkeranlage mit Passivboxen, die den Ansprichen des Musikunterrichts besser
genigen als die weit verbreiteten computerspezifischen Aktivlautsprecher.

Stellvertretend fuir die schier untibersehbare Zahl von méglichen Computer- und Netzwerk-
Konfigurationen, die in den Schulen taglich in Gebrauch, aber ebenso taglich im Wandel
begriffen sind, sei hier vereinfachend eine ,,moderne“ vernetzte Anlage mit gleichen
Rechnern und gleichen Monitoren angenommen. Es sind geniigend Rechner vorhanden,
dass man mit einer ganzen Klasse arbeiten kann, auch wenn es vom Platzangebot her
manchmal etwas eng werden kann. In der Regel teilen sich zwei Schuler einen Rechner, was
auch dem personlichen Austausch in der Partnerarbeit forderlich ist.

Als Software findet sich auf jedem Rechner neben einer Textverarbeitung und einer
Prasentationssoftware (zum Beispiel die aktuelle Version von OPENOFFICE) auch
musikspezifische Software, und zwar mindestens ein Sequenzer mit kombiniertem
Notendruck (zum Beispiel CUBASIS 4 EDUCATION, oder LOGIC LUGERT) und die
Arrangiersoftware MUSIC MAKER. Je nach GrolRe der Speicherkapazitaten, die dem
Fachbereich Musik eingeraumt werden, was sowohl von der Hardware als auch vom
Verhandlungsgeschick und von der Uberzeugungskraft der Fachkollegen abhangen kann,
wird diese Mindestdisposition zu erganzen sein durch ein reines Notendruckprogramm
(zum Beispiel FINALE NOTEPAD), ein Schnitt- und/oder Bearbeitungsprogramm fir Audio-
Dateien (zum Beispiel AUDACITY, WAVELAB LITE oder Magix AUDIO STUDIO) sowie
Trainingssoftware fur Gehorbildung (zum Beispiel COMPUTERKOLLEG MUSIK).

Der Computerraum ist aber auch daftr pradestiniert, unter Anleitung anspruchsvollere,
differenzierte Internetrecherchen zu betreiben. Ferner kénnen sich auch Schiler, die keinen
Computerzugang zu Hause haben, hier an fachbezogenen Weblogs oder Email-Projekten
beteiligen. (— 12.2, Internet-basierte Medien als Kommunikationsmittel)
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Je nach Situation kann man unter Umstédnden auch einzelnen Schiilern in ihren Freistunden
Zutritt zum Computerraum ermdglichen, etwa um an Gestaltungsaufgaben zu arbeiten oder
Gehdrbildung zu betreiben.

Durch die Vernetzung werden die von den Schiilern einzulesenden und zu bearbeitenden
Dateien auf dem Server zentral zur Verfigung gestellt, und die von den Schilern
veradnderten oder neu erzeugten Dateien werden ebenfalls auf dem Server in von der
Lehrkraft verwalteten Verzeichnissen gespeichert.

Nach finanzieller und physikalischer Méglichkeit ist die Computeranlage um zwei wichtige
Komponenten zu erweitern: Erstens sollten moglichst viele Computer eine ASIO-fahige
Soundkarte erhalten, und zweitens sollten etwa sechs bis acht MIDI-Keyboards angeschafft
werden. Beide Anschaffungen sind getrennt voneinander zu sehen, haben aber durchaus mit
einander zu tun, und beide bringen gewisse Probleme mit sich.

Zu den Soundkarten mit ASIO-Treibern: Mitte der 1990er Jahre wurde es zunehmend
verbreitete Praxis, fur durchschnittliche Computerkdufer ohne besondere musikalische
Anspriche die Wiedergabe von Audio- und MIDI-Daten von standardisierten Chips
ausfiihren zu lassen, die sich onboard, d.h. auf dem Mainboard befinden. Im MIDI-Bereich
herrschen so genannte Wavetables vor, die die Klange erst in dem Augenblick berechnen und
erzeugen, in dem sie tatsachlich benétigt werden. Das fuhrt zu einer verzogerten
Wiedergabe, die man als Latenz bezeichnet. Diese Latenz kann ohne weiteres 200
Millisekunden und mehr betragen, so dass man beim Aktivieren einer Note in einer
Sequenzer-Software oder beim Spiel mit einer MIDI-Tastatur ein sehr storendes
~Hinterherhinken* der Wiedergabe bemerkt. Eine Live-Einspielung einer MIDI-Spur wird
fast unmoglich. Erst die Entwicklung des Audio Stream Input/Output-Protokolls durch die
Firma Steinberg Ende der 1990er Jahre ermoglichte Latenzen von wenigen (etwa 3-10)
Millisekunden. Dieses Protokoll muss allerdings sowohl von der Hardware als auch von der
benutzten Software unterstiitzt werden. Die schulrelevante Sequenzersoftware unterstitzt
das Protokoll, aber jeder einzelne Computer, der fir eine wirklich sachgerechte MIDI-
Eingabe- und Wiedergabe geristet werden sollte, muss Uber eine ASIO-Soundkarte
verfugen, die naturlich auch Mehrkosten verursacht.

Im Augenblick ist mir nur eine Abhilfe im Freeware-Bereich bekannt, und diese hilft nur
manchmal: Seit einigen Jahren sind Computer grol3flachig mit dem preiswerten ,,AC97*-
Wavetable-Chip ausgestattet, und just fur diesen Chip hat ein Musiker aus den USA einen
ASIO-Treiber geschrieben und ins Netz gestellt, der unter ginstigen Bedingungen Latenzen
von unter 10 ms bringt. Aber selbst nach eigenem Eingestandnis des Autors greift der
Treiber nicht immer, zu unterschiedlich sind die Environments, in denen der Chip eingesetzt
wird. Zu finden ist der Freeware-Treiber mit dem Namen ,Asiodall”“ im Internet
(www.asio4all.com).

Zu den MIDI-Keyboards: Es handelt sich hierbei um Spezialtastaturen mit einem Tonumfang
von zumeist zwei bis vier Oktaven. Die meisten Modelle haben mittlerweile keine eigene
Klangerzeugung zur Wiedergabe von MIDI-Klangen, vielmehr dienen sie lediglich der
schnellen, musikgemélien Eingabe von Daten — tberwiegend Tonhthen und Rhythmen —in
den Rechner.

In vielen Unterrichtseinheiten ist die Eingabe von MIDI-Daten nicht, oder nur in sehr
begrenztem Umfang erforderlich. Zur zeitweiligen Eingabe von ausfuhrlicheren
Datenmengen reichen im Regelfall halb so viele Keyboards wie man Computer hat, also in
etwa ein Viertel eines Klassensatzes. Werden die Keyboards nicht (mehr) bendtigt, werden
sie abgestopselt und an geeigneter Stelle gestapelt.

Bei vielen Unterrichtssequenzen kdnnen einige wenige Tone problemlos mit der Maus oder —
je nach Software — mit der Computertastatur eingegeben werden. Zeltwanger (2004, S. 3)
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schreibt sogar in Bezug auf eine Unterrichtseinheit mit ausgedehnten Gestaltungsaufgaben:
»AUs Platzgriinden wird auf die Aufstellung der kleinen MIDI-Tastaturen verzichtet. Die
Schulerlnnen arbeiten also ausschlieRlich mit der Computertastatur.” Er erlautert allerdings
nicht die Ortliche Enge. Ich personlich halte die Orientierung an der gewohnten
musikalischen Struktur eines Keyboards fiir sehr forderlich im Sinne der Ausbildung von
musikalischen Kompetenzen, bis hin zur Entwicklung einer voraushdrenden
Klangvorstellung und Be-Greifen von diastematischen und rhythmischen Folgen, die mit
einer Computertastatur nicht zu erreichen sind.

Im Ubrigen wird selbst eine ausreichende Anzahl solcher MIDI-Keyboards wohl kaum als
geeigneter Ersatz fur einen Keyboardraum empfunden, obwohl kurzfristigen Versuchen —
etwa als Live-Mitspiel zur gerade fertig gestellten Gestaltungsaufgabe — nichts im Wege
steht, sofern die Latenzen ertraglich bleiben. Hat man MIDI-Keyboards mit Klangerzeugung
angeschlossen, ist damit auch gleich die Latenzfrage gel6st: Die MIDI-Daten, die nur
Steuerbefehle beinhalten, werden sogleich an das externe Keyboard geleitet und der Klang
dort ohne merkliche Latenz wiedergegeben.

Ein weiteres Problem, dem man haufig bei der Arbeit im Computerraum begegnet, ist die
raumliche Platzierung der Computer und auch die sonstige Gestaltung des Raums. In vielen
Fallen scheint man sich noch wenige Gedanken Uber eine rdumliche Anordnung der
Computer fir einen wirklichen Gruppenunterricht gemacht zu haben; es ist eben haufig
Usus, dass die Kollegen von Schiler zu Schiler durch den Raum wandern und jedem
einzelnen helfen, so dass eine lerngruppenorientierte Aufstellung zweitrangig erscheint. Ist
aber der Musiklehrer an Vorgaben interessiert, die Gruppenprozessen fdrderlich sind, so
kdnnen hier zumindest langfristig gemeinsame Lésungen gesucht werden.

2.5 Der Nebenraum

Haufig gibt es in der Nahe des Musikfachbereichs oder an anderer geeigneter Stelle einen
kleinen Raum, eine bessere ,,Besenkammer* 0.4., die mit einiger Fantasie so umgestaltet
werden kann, dass ein oder einige wenige Rechner- oder Notebook-Arbeitsplatze entstehen
konnen. Vielleicht lasst sich sogar ein MIDI-Keyboard unterbringen, ein Paar Lautsprecher
u.a. Wo dies noch mdéglich ist, sollte der Raum noch in die Planung fir die Vernetzung und
den Internetzugang aufgenommen werden. Der oder die Rechner sollten die auch sonst im
Fachbereich benutzte Software aufweisen, vor allem die kostenlosen Schulprogramme wie
LOGIC LUGERT, CUBASIS 4 EDUCATION, MUSIC MAKER U.a.

Dieser Raum kann sich in bestimmten Situationen zu einer willkommenen Erganzung zum
Unterrichtsangebot entwickeln. Dort arbeitende Schiiler brauchen eigentlich keine Aufsicht,
denn der Raumzustand lasst sich vor und nach jeder Benutzung schnell tberblicken; und es
werden nur vertrauenswiurdige Schiler dorthin geschickt, die einen klaren Arbeitsauftrag
haben.

Die mdoglichen Arbeits- und Aufgabenformen in einer solchen Kleingruppe im vielleicht
etwas beengten Raum sind dennoch vielfaltig: Sie reichen von Internetrecherche Uber allerlei
Gestaltungsaufgaben, Bearbeitung von Lernstationen und Arbeit mit Lernsoftware bis hin
zur Ubung mit Aufgaben, die etwa mit HOT POTATOES erstellt wurden, und das Einiiben von
Instrumentalstimmen zum Begleit-Playback von MIDI-Datei oder BAND IN A BOX. Die
Aufgaben kdnnen entsprechend weit gefasst sein oder eindimensional und kurzschrittig. Die
Sozialformen variieren demnach zwischen ES — E und KG - P oder Teilbereiche von PR - E.
(— 3.3, Computereinsatz ,,fur die Hand des Schulers*)
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2.6 Der Aufnahmeraum (Das Tonstudio)

Nicht jede Schule wird Uber ein Aufnahmestudio verftigen, es wird nicht einmal jedes
Kollegium ein solches Studio uberhaupt herbeisehnen. Einrichtung und Pflege eines
Aufnahmestudios an einer allgemeinbildenden Schule bindet viel Geld und viel Energie und
kommt mancherorts vergleichsweise selten zum Einsatz im Unterricht. Will man auch nur
einigermallen mit den stilistischen Trends des Musikmarktes und den technischen
Madglichkeiten von Computer und Aufnahmetechnik ,,aktuell” mithalten, zum Beispiel um
Schulern die Arbeitsweisen der Musikindustrie ndher zu bringen, so muss mindestens eine
Lehrkraft dieses Fachgebiet zum eigenen Hobby machen und einen zeitlichen Aufwand weit
uber den ublichen dienstlichen Rahmen hinaus betreiben. Eine solche Anlage ist aber auch
schnell verwaist, sobald niemand mehr sich wirklich zustandig fuhit.

Der Computer im Aufnahmestudio sollte der schnellste des ganzen Fachbereichs sein. Er
muss Uber zwei grofle und schnelle Festplatten verfiigen — eine fur die Software und eine
zum Speichern der digitalen Signale beim Aufnehmen. Eine Soundkarte mit digitalen Ein-
und Ausgangen ist selbstverstandlich. Hier ist auch leistungsfahige Studiosoftware
installiert, und der Computer wird sténdig gepflegt. Néhere Spezifikationen entscheidet die
interessierte Fachkraft nach entsprechender Fortbildung. Im Studio muss in der Regel nur
ein einziger Rechner stehen, aber einige andere Peripherie-Geréate der Studiotechnik — zum
Beispiel Gater und Kompressor — kommen gewdhnlich hinzu, selbst wenn viele dieser
Funktionen bereits virtuell verfugbar sind und ein besseres Preis-Leistungsverhaltnis
aufweisen. Uberhaupt wird man bei fortschreitender Technikentwicklung dartiber
nachdenken missen, ob man nicht langfristig auf Hardwaremischpulte u.&. verzichtet und
alle Aspekte des Aufnehmens, der Klangbearbeitung und des Abmischens in dem Allround-
Geréat Computer vereint.

In Glucksfallen kann es vorkommen, dass einzelne Schiler der hoheren Jahrgédnge bereits
erhebliche Vorkenntnisse auf diesem Gebiet mitbringen und/oder geneigt sind, viele
Stunden im Dienste der Unterstlitzung von Unterrichtsprojekten, Band-Aufnahmen u.a. zu
»opfern“. Absolutes gegenseitiges Vertrauen vorausgesetzt, spricht nichts gegen eine
Einbeziehung dieser Schiler in verantwortungsvolle Tatigkeiten bis hin zur Beratung bei
Anschaffungen und gar Weiterbildung der Lehrkrafte. Es darf hier keine falsche Scheu von
Kollegen aufkommen, die Angst davor haben, sich eine fachliche Bl6Re anmerken zu lassen.

2.7 Die ,,Lehrer-Station*, die ,,Sammlung* 0.4.

Zumeist stehen nicht alle Blicher, Instrumente u.a. in den Fachraumen selbst, vielmehr gibt
es mindestens noch einen Raum, in dem Schranke und Regale stehen, die die angesam-
melten Materialien der letzten Jahrzehnte aufnehmen. Daneben gibt es dort Arbeitsplatze
zur Unterrichtsvorbereitung, ein Telefon und die unerlassliche Kaffeemaschine.

Es sollte dort aber unbedingt ebenfalls eine komplette, fest installierte Computerecke fir alle
moglichen Arbeiten des Fachbereichs stehen. Jedes Mitglied des Fachkollegiums hat Zugang
zum Computer und verwaltet dort einen eigenen Bereich. Neue Arbeitsblatter, Unterrichts-
sequenzen u.a. kdbnnen gemeinsam erstellt und nach Belieben ausgetauscht, erweitert und
den eigenen Vorlieben angepasst werden.

Die Hardware sollte einen leistungsfahigen Rechner beinhalten, auf dem jeder Kollege
seinen eigenen Arbeitsbereich erhélt, in dem er seine Arbeitsbégen u.d. digital ,,lagern*
kann.
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Die Peripherie sollte ein MIDI-Keyboard zur Unterstiitzung der Anfertigung wvon
Musikbeispielen fir Arbeitsblatter, Arrangements u.a. einschlieBen, ferner einen
Plattenspieler sowie ein Kassettenabspielgerat, zum Uberspielen wichtiger LPs und
Kassetten zwecks klanglicher Aufbereitung und Brennen auf CD als Sicherungskopien. Ein
kleines Mischpult mit einigen Equalizerfunktionen tut hierbei gute Dienste, und auch sonst
laufen alle Klangquellen aus dem Computer heraus und in den Computer hinein Uber das
Mischpult. Fir kleinere Ansagen kann man hier auch ein Mikrofon anschlieRen. Will man
auf einen Verstarker verzichten, reichen auch nicht zu kleine Aktivboxen. Der Drucker ist
Geschmackssache: Die meisten Noten sind eher schwarz-weil3; ein guter Laserdrucker bietet
ein scharfes Druckbild und ist sowohl schneller als auch preiswerter im Verbrauch als ein
Tintenstrahldrucker.

Die Software sollte leistungsfaéhige Programme in den Bereichen Notendruck, Sequenzer und
Arrangementsoftware (BAND IN A BOX, Vollversion von MUSIC MAKER) umfassen. Verzichtet
der Fachbereich auf ein selbststdndiges Tonstudio, sollten hier wenigstens die wichtigsten
Grundformen des Schneidens und Mischens moglich sein. Ferner sollten unbedingt alle
Programme, die dem Musikfachbereich im Computerraum, im Keyboardraum oder auf der
meist beweglichen Anlage des multifunktionalen Raums zur Verfugung stehen, hier auf
diesem stets verfuigbaren Rechner ebenfalls installiert sein, und zwar in genau derselben
Version, die sonst im Fachbereich vorzufinden ist.

Neben musikspezifischer Software sind auch alle notwendigen Komponenten zur
Erledigung von Korrespondenz des Fachbereichs, Verwaltung des Geratearchivs, der
Bucher- und der Klangbeispielsammlung und fir Zeugnisdruck installiert. Wenn man Glick
hat, kann man von diesem eher unbeweglichen Rechner aus ins Internet gehen, um wichtige
Recherchen, Pflege der Anlage mit wichtigen Updates u.a. ohne groRe Umziehaktion zu
erledigen. Sind die Computer des Musikfachbereichs vernetzt, kann dieser Hauptrechner
auch als Server zur Bereitstellung von Unterrichtsmaterial und als Speicherort fur
Schulerdateien dienen.

Zum Abschluss dieses Kapitels ist darauf hinzuweisen, dass bei aller nattirlichen und gut zu
heiBenden Spezialisierung unter den Kollegen des Fachbereichs, ohne die eine gegenseitige
kunstlerische und didaktische Befruchtung undenkbar ist, unbedingt auf eine entsprechende
fachinterne Fortbildung bezliglich der Ausstattung und Funktionalitit der computer-
gestutzten Medien zu achten ist, damit alle Fachkrafte in die Lage versetzt werden, die
immensen Mdglichkeiten der vorhandenen Neuen Medien sinnvoll und Gewinn bringend
und ohne Angst vor technischen Klippen einsetzen zu kénnen.
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Kapitel 3

Aktions- und Sozialformen im computergestitzten Musik-
unterricht

In diesem Kapitel wird untersucht, welche Lehrer- und Schiler-Aktions- oder Sozialformen:_in
typischen Lern- und Unterrichtssituationen vorherrschen, in denen einer oder mehrere Computer
als Medium eingesetzt werden.

3.1 Einordnung von Unterrichtssituationen nach Intention und
Unterrichtsform, Beztige zum Lehr- und Lernstoff

Das breite Spektrum unterschiedlicher Unterrichtssituationen lasst sich nach verschiedenen
Kriterien einteilen. An dieser Stelle soll lediglich eine grobe Unterscheidung zwischen eher
lehrerzentrierten und eher schiilerzentrierten Lernsituationen vorgenommen werden. Eine
Entscheidung fur die eine oder andere Vorgehensweise ist nur selten wirklich sachlich
zwingend. Vielmehr wird die Bevorzugung des einen oder anderen Ansatzes bewusst oder
auch vielfach unbewusst von Vorlieben und Vorbehalten eines Lehrers bestimmt.

Um dies zu verdeutlichen, soll zunachst etwas ausfuhrlicher aus einem Grundsatzartikel
vom Nicola Doring zu Lehr- und Lernszenarien referiert werden. Ich zitiere nach Mtnch
(2000b, S. 37 f.):

»Das Stoffvermittlungs-Paradigma (Expositions-Paradigma, Instruktions-Paradigma)
begreift Unterricht als Lehr-Situation, in der Personen einen bestimmten,
vorausgewahlten und vorstrukturierten Stoff prasentiert bzw. vermittelt bekommen.
Diese Stoffvermittlung wird bei der Selbstqualifikation von Lehrmedien (zum Beispiel
Lehrblchern, Lehrkassetten, Lehrprogrammen) tibernommen, die man in der Regel
allein bearbeitet (solitdre Selbstqualifikation). Im stoffvermittelnden Prasenzunterricht
(Frontalunterricht, dozentenzentrierter Unterricht) bemuht sich die Lehrkraft in
Vortrdgen und Unterrichtsgesprachen um eine interessante Darstellung der Inhalte
und unterstutzt die Stoff-Rezeption durch Abfrage-Techniken...

Das Problemldsungs-Paradigma stellt nicht das Lehren, sondern das Lernen in den
Mittelpunkt und weist Unterrichtsteilnehmern die Rolle von aktiv Handelnden zu, die
sich durch das Bearbeiten und Besprechen von Fallbeispielen und Projektaufgaben
Wissen selbst aneignen. Dieses problemorientierte Lernen wird bei der
Selbstqualifikation von kognitiven Werkzeugen unterstlitzt. Kognitive Werkzeuge wie
zum Beispiel offene multimediale Lernumgebungen regen den selbstgesteuerten,
spielerischen und kreativen Umgang mit dem Unterrichtsgegenstand an. Zudem ist es
aus Sicht des Problemldsungs-Paradigmas stets wichtig, dass Lernen nicht isoliert,
sondern im sozialen (Praxis)Feld stattfindet. Lernende sollten einander also durch
Erklarungen, ldeenaustausch etc. unterstiitzen, sich quasi informell gegenseitig
unterrichten (kooperative Selbstqualifikation) und dabei wechselnde Rollen
einnehmen... Im problemlésenden Prasenzunterricht (Gruppenunterricht) arbeiten

1 Aktionsform bezeichnet hier vor allem die Weise, in der der Lehrer agiert; Sozialform bezeichnet die Interaktion
zwischen Schiilern in mannigfaltiger Konstellation.
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Kleingruppen bei der Realisation und Reflexion moglichst praxisbezogener
Aufgabenstellungen zusammen, wobei sie von der Lehrkraft unterstitzt werden...
Eine besonders groRRe Rolle spielt beim problemorientierten Lernen das Erzeugen
greifbarer Problemlésungen bzw. subjektiv bedeutungsvoller Produkte, in denen sich
der Kenntnisstand der Lernenden manifestiert, und auf die sie stolz sind. Diese Werke
sind Gegenstand sozialer Vergleiche und inhaltlicher Diskussionen, sie katalysieren
und dokumentieren Lern- und Entwicklungsprozesse.*

In Bezug auf den computergestutzen Musikunterricht wird man im weiteren Verlauf dieser
Arbeit sehen, dass beim Stoffvermittlungs-Paradigma der Computer eine eher
untergeordnete, stitzende Funktion hat, vergleichbar etwa mit einem Overhead-Projektor,
einem CD-Player oder einer Tafel. Beim Problemldsungs-Paradigma aber nimmt der
Computer fast die Rolle eines Lern- und Ubungspartners ein, er ersetzt mitunter Papier und
Stift, stellt Aufgaben, empfédngt und notiert die vorlaufigen Antworten und
Bearbeitungsversuche, lasst diese ggf. klanglich in Erscheinung treten, gibt Gelegenheit zur
Korrektur u.v.a.m.

Eine weitere haufig anzutreffende Zweiteilung von Unterrichtsansatzen ist die
Unterscheidung zwischen deduktiven und induktiven Lehrmethoden bzw. Lernverfahren.
Diese Kategorien sind mit der soeben beschriebenen Anordnung von Lehr- und
Lernszenarien in vielen Féallen deckungsgleich — die deduktiven Methoden sind eher
lehrerzentriert, die induktiven Methoden eher am Schuler orientiert —, aber sie beleuchten
Prozesse der Wissensvermittlung und der Kompetenzaneignung aus einem anderen
Blickwinkel.

In den folgenden Abschnitten werden neben inhaltlichen Standortbestimmungen Abkurzungen fir
Aktions- und Sozialformen eingefuhrt, die im weiteren Verlauf der Arbeit, dabei vor allem im letzten
Kapitel, Wiederverwendung finden.

3.2 Computereinsatz ,,flr die Hand des Lehrers* (,,Lehrmittel*)

Analog zu der hdufig angewandten Unterscheidung zwischen Lehrmitteln und Lernmitteln
— also zwischen Medien, die eher flr die Hand des Lehrers oder eher fur die Hand des Schiilers
beschafft und eingesetzt werden — schlielt diese erste Gruppierung zunachst Dinge ein, die
nur den Lehrer betreffen. Mit Hilfe des Computers ist er allerdings in der Lage, sowohl
Lehrmittel im herkédmmlichen Sinne als auch Lernmittel vorzubereiten bzw. herzustellen. Die
vielen Mdéglichkeiten des Computereinsatzes bei der Unterrichtsvor- und ggf. Nachbereitung
treten im Laufe der Arbeit immer wieder ins Blickfeld, diese Arbeitsformen werden mit der
Bezeichnung L -V signiert, d.h. ,,Lehrer — Vorbereitung*.

Sicherlich die Mehrheit aller Musiklehrer benutzt heute inzwischen einen Computer bei der
eigenen Unterrichtsvorbereitung mit groRer Selbstverstandlichkeit. Dies geschieht mit
vielfaltigen Zielsetzungen, wie noch naher zu besprechen sein wird. Demgegeniber zégern
viele dieser Lehrer noch aus dem einen oder anderen Grund mit dem Einsatz des Computers
im eigenen Unterricht oder streben eine solche Verwendung gar nicht an.

Dabei gibt es viele Abstufungen der Computererfahrung und -kompetenz, vor allem unter
den in rein ,klassischer Musik vorgebildeten Lehrern der Studienratslaufbahn, und
verstandlicherweise insbesondere unter den so genannten dalteren Semestern, die ohne
Computer, Email u.a. jahrzehntelang gut ausgekommen sind.
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Viele Musiklehrer verwenden ihren Rechner dberwiegend zur Vorbereitung von
Schriftstticken, d.h. als elektronische Schreibmaschine mit einer Textverarbeitungssoftware.
Lehrkrafte, die mit dem Computer vertrauter sind und entsprechend Geld und Zeit
investiert haben, sind fahig und gewillt, vor allem Notenvorlagen mit entsprechender
Notensatzsoftware zu erstellen. Der dritte Schritt in Richtung Musik-Computer-Kompetenz
beinhaltet die Anfertigung und Bearbeitung von Musikaufnahmen im MIDI- und Audio-
Bereich zur Verwendung im Unterricht.

Es gibt viele Anwendungen von computergestiitzten Medien, die Uberwiegend in einer
groRRen Unterrichtsgruppe ihren Platz haben, d.h. im herkémmlichen Frontalunterricht, im
fragend-entwickelnden Unterrichtsgesprach oder beim Klassenmusizieren. Diese Situationen
versehe ich mit der Bezeichnung GG, d.h. ,,Grol3gruppe*.

Solche Unterrichtsformen, in denen der Lehrer in zentraler Position als Bediener des
Computers die Lernsituation dominiert und steuert, kommen besonders haufig vor
- in den jungeren Jahrgangsstufen, in denen der Rechner als Lernmedium im
Musikunterricht noch nicht durchgehend vertraut ist
in Situationen, in denen der Computer lediglich eine Stitzfunktion hat, zum Beispiel beim
Abspielen eines Musikstticks
bei Lernsoftware, die als Einzelplatzlizenz vorliegt und tber Beamer zentral eingesetzt
wird
bei komplexer Software, in die nur der Lehrer eingearbeitet ist, und deren Beherrschung
nicht Bestandteil der Unterrichtseinheit ist.

Diese Zusammenfassung von Unterrichtssituationen in der Groligruppe lasst sich noch in
zwei Untergruppen aufteilen.

Im ersten Fall ist in der Regel die Aufmerksamkeit aller Teilnehmer auf ein zentrales
Computerbild gelenkt, das von einem einzigen Einzelplatzrechner ausgeht. Dies bezeichne
ich als GG - F, also ,,Grol3gruppe, frontal”“. Dies ist nicht mit einem rein frontalen,
dozierenden Unterrichtsstil zu verwechseln, vielmehr liegt der Schwerpunkt auf der frontal
gerichteten Fokussierung der Aufmerksamkeit. Auch ein fragend-entwickelndes
Unterrichtsgesprach kann an einem stationaren oder zentral gelenkten Computerbild mit
Beamer-Projektion oder einem eingespielten Musikbeispiel als MIDI- oder Audio-Datei
orientiert sein. Aber auch ein Lehrervortrag, der sicherlich nur noch selten als kurze
Informationsphase vorkommen durfte, kann hier gemeint sein.

In anderen Fallen ist davon auszugehen, dass eine gréBere Gruppe von Schiilern auf Signale
vom zentral gesteuerten Rechner aus handlungsorientiert reagiert. Hierunter fallen
insbesondere Situationen, in denen musikalische Bausteine vom Computer klanglich
wiedergegeben werden, zu denen im Klassenunterricht musiziert wird, zum Beispiel beim
Keyboardspiel 0.4. (— 8.3, Musizieren im Unterricht und die Arbeit mit unterschiedlichen
Playback-Verfahren). Die Interaktion kann auch binnendifferenziert sein — zum Beispiel beim
mehrstimmigen Musizieren — und/oder eine Orientierung am zentralen Computerbild
beinhalten, etwa beim Musizieren nach einem projizierten Notat. Als Kurzform flr die
Bezeichnung dieser Unterrichtssituationen wahle ich die Abkirzung
GG - H, also ,,GrolRgruppe, handlungsorientiert®.

Eine weitere Form der Verwendung des Computers als Lehrmittel ist das Schilerreferat. Ein
Schuler steuert den multimedialen Rechner — in aller Regel mit Beamer-Unterstltzung — zur
Darlegung und Untermauerung der vorgetragenen Inhalte, der Vortrag selbst ist zumeist
kurzschrittig und eindimensional. Die haufigste Form solcher Referate stellt die so genannte
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POWERPOINT-Prasentation dar. Auch wenn zunehmend auch Referate und Prasentation von
zwei Schilern oder einer kleinen Gruppe vorgetragen werden, bleibt die Interaktion
innerhalb der Gruppe weitestgehend auf den zeitlichen Wechsel von einem Solisten zum
nachsten beschrankt. Ich benutze hier die Bezeichnung ,Schiler, Vortrag® und die
Abklrzung Sch - Vt.

3.3  Computereinsatz ,,fur die Hand des Schulers* (,,Lernmittel*)

Alle weiteren Einteilungen betreffen Einsatzbereiche und Methoden, die zur Durchfiihrung
und Anwendung durch Schuler selbst bestimmt sind. Abweichend von der géangigen
Definition von Lernmitteln, nach der eine Vielzahl von Exemplaren von Blichern, Noten u.a.
vorhanden sein soll — am besten in Klassenstarke —, benutze ich hier die Einteilung extensiv,
d.h. auch dann, wenn Schiler einzeln oder in Gruppen selbst die Gerate steuern und mit
Hilfe dieser Medien lernen.

Mit Abstand die h&ufigste Form der Computeranwendung durch Schiler stellt die
Einzelarbeit dar, zum Beispiel zu Hause bei Spielen, bei den Hausarbeiten, zur Erledigung
von Tonsatzaufgaben, zum Genie3en von Edutainment u.a.m. Selbst in der Schule ist diese
Lernsituation gar nicht so selten: Wenn genigend Computer vorhanden sind, arbeiten
Schuler — je nach Lernaufgabe — jeweils einzeln an derselben Aufgabe und sollen weitgehend
vergleichbare Ergebnisse erzielen, indem sie zum Beispiel beim Abarbeiten eines
Fragenkatalogs jeweils zu denselben richtigen L&sungen gelangen. Die Lernhaltung ist
durchaus vergleichbar mit der Situation im herkdmmlichen Frontalunterricht oder bei
Stillarbeit an einem Arbeitsblatt, hier aber durch das Zwischenschalten einer Vielzahl von
Einzelplatz-PCs vermittelt. Diese grundsétzliche Disposition schlie3t aber die Entwicklung
unterschiedlicher personlicher Strategien und Resultate nicht aus. Ich verwende hier die
Abkulrzung ES - E, d.h. ,,Einzelschiiler, eindimensional®.

Bei gleicher Anordnung — Dominanz der Einzelarbeit am PC - kann die Aufgabe wiederum
so konstruiert sein, dass Kreativitat gefordert werden soll. Die Aufgabe ist bewusst offen
gestaltet, unterschiedliche Ergebnisse unter den Schulern werden eher gut geheil3en. Diese
Arbeitsweise ist dann zu bevorzugen, wenn es nicht um die reine Wissens- oder
Methodenvermittlung geht und ist im musischen Fach mdglichst haufig anzusetzen, sofern
man aus dem einen oder anderen Grund nicht auf Partner- oder Projektarbeit setzen will.
Meine Kirzel fur diese Unterrichtsanordnung ist ES — O, d.h. ,,Einzelschuler, offen*.

Eine weit verbreitete logistische Situation im ,,Computerraum* einer Schule sieht vor, dass
sich zwei Schiler einen Computerplatz teilen. Resultierte diese Vorgabe zunachst aus
Griinden der Finanz- und Platzersparnis, beglnstigt diese Konstellation den Lernerfolg in
vielen Aufgabentypen: Die Schiler arbeiten zusammen, lernen zusammen und gegenseitig
von einander und entscheiden viele Vorgehensweisen u.a. gemeinsam, was sowohl ihrer
musikalischen Kompetenz als auch ihrer Sozialkompetenz sehr forderlich ist. (Diese
Arbeitsweise ist letztlich eine Zwischenstufe zur eigentlichen Gruppenarbeit und hat
durchaus noch Gemeinsamkeiten mit der Einzelarbeit.) Ich umschreibe dieses Szenario mit
der Abkirzung KG - P, d.h. ,,Kleingruppe, Partnerarbeit®.

Die Grenzen zwischen ES - E, ES - O und KG - P sind flieBend. So arbeiten in manchen

Situationen zwei bis drei Schiller zusammen an einer eindimensionalen Aufgabe, so dass die
Vorteile der Partnerarbeit eher zuféllig hineinspielen. Zum Zwecke der
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Leistungstberprifung ist dann zu Uberlegen, ob ein gemeinsames Produkt (Datei,
Ausdruck) abzugeben ist, oder ob jeder Schuler sein eigenes Produkt erstellt.

Diese Arbeitsformen kommen nicht nur wahrend des herkdmmlichen Unterrichts vor,
sondern auch im Rahmen von Binnendifferenzierung, bei Freiarbeit, bei individueller
Internet-Recherche u.a.

Von zunehmender Bedeutung in der curricularen Arbeit in der gesamten Bundesrepublik ist
der Projektunterricht. Uber die Projektmethode sind unzihlige Buicher geschrieben worden,
die sich vielfach widersprechen. Dies kann nicht der Ort sein, um zu einer klaren Definition
zu gelangen. In meinem Unterricht orientiere ich mich zumindest bei ausfuhrlicheren
Projekten an Frey (1996) und sehe eine klare Aufgabenstellung mit mehreren Knoten und
Fixpunkten vor, verbunden mit der Notwendigkeit der Eigenentwicklung von
Vorgehensstrategien und mit der Madoglichkeit des eigentlichen Scheiterns bzw.
Nichterreichens des Projektziels, ohne dass dies ein Scheitern beim Lernvorgang selbst
bedeuten muss.

Hier soll Projekt als ein ausgedehnteres Unterrichtsvorhaben mit offener Aufgabe verstanden
werden, mit und ohne Binnendifferenzierung, wobei mindestens zwei Schiler zusammen
arbeiten.

In der einfachsten Form kdnnen also mehrere kleine ,,Teams* von mindestens zwei Schilern
im Gruppenunterricht Parallelprodukte herstellen, zum Beispiel im lerngruppeninternen
Wettbewerb, etwa zur Gestaltung eines Plakats flr das bevorstehende Friihlingskonzert oder
zur Herstellung eines Jingles mit deutlichem Ohrwurmcharakter. Auch viele Erstlingswerke
mit Préasentationssoftware sind hier einzuordnen. Manches Kleinprojekt wird kaum mehr als
vier Unterrichtsstunden beanspruchen. Ich bezeichne diese Stufe als ,,einfaches Projekt* und
verwende die Abkurzung PR - E.

Viele Projekte enthalten mehrere Schritte und setzen eine Auseinandersetzung mit mehreren
Programmen, die Sammlung und Verarbeitung von Hintergrundinformation u.a.m. voraus
und erfordern strengere Planung, langere Vorlaufe und die Moglichkeit der Interaktion mit
Gruppenmitgliedern und Lehrkraften. GruppengréRen von vier bis ca. acht Schulern sind
effektiv, Binnendifferenzierung und Aufgabenteilung, auch Kooperation mit anderen
Gruppen koénnen sehr fruchtbar sein. Unter Umstanden ist nur ein Teil des Gesamtprojekts
computerbezogen. Manche Projekte kdnnen so umfangreich sein, dass sie nur in
Arbeitsgemeinschaften und im kurstbergreifenden Unterricht realisiert werden kénnen. Ich
bezeichne diese Stufe als ,,komplexes Projekt* und versehe sie mit der Abkiirzung PR - K.

Es ist ein bekanntes Phanomen, dass zahlreiche Schiler selbst in der unteren Sekundarstufe
einen erstaunlichen Grad an Spezialistentum im Computerbereich erlangen. Solche Schiiler
sind in aller Regel fur die Erledigung von besonderen Aufgaben wie auch bei der Beratung
in diversen technischen Fragen sehr hilfsbereit, wenn auch gelegentlich etwas Ubereifrig.
Diese Schuler kdnnen zweifellos eine wichtige Stitze des Lehrers sein, zum Beispiel bei der
Beratung in Fragen der Anschaffung von Hard- und Software fUr die besonderen
Bedingungen des Musikunterrichts oder bei der Erledigung von komplexen Aufgaben, die
die Fahigkeiten oder die zeitlichen Mdglichkeiten des Lehrers Ubersteigen. Obgleich es hier
auch flieRende Ubergénge zur Binnendifferenzierung im Projektunterricht gibt, ist die
Begriindung einer eigenstandigen Gruppierung gerechtfertigt. Ich bezeichne diese Stufe als
»Spezialistentum® und kiirze sie mit Spz ab.
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Kapitel 4

Das interaktive Whiteboard im Musikunterricht

In diesem Kapitel werden grundlegende Aspekte des Einsatzes eines interaktiven Whiteboards und
dessen Vor- und Nachteile erortert.

4.1 Zur Funktionalitat des interaktiven Whiteboards

Das interaktive Whiteboard:_ist gewissermafen eine Kreuzung zwischen Whiteboard und
Touchscreen. Ein beliebiges Monitorbild wird Uber einen Beamer auf das interaktive
Whiteboard projiziert. Die sichtbare Flache des Whiteboards ist eine biegsame Folie, die tber
ein Geflecht von Sensoren gelegt ist. Ein Druck auf einer beliebigen Stelle der Folie wird von
den Sensoren erfasst und ist fur die angeschlossene Software Uber die Position im x/y-
Koordinatensystem ortbar. Die genaue Bedeutung des entstehenden Signals ist von weiteren
Einstellungen abhéngig. In der Regel gilt das feste Bertihren (zum Beispiel ein Klopfen oder
ein Schleifen mit dem Finger) als Aktion der linken Maustaste. Nach vorherigem Dricken
einer entsprechenden Taste an der unteren Leiste des Gestells wird das Beruihren jedoch als
rechte Maustaste gedeutet. Auch ein ,, Tippen* an einer virtuellen Computer-Tastatur ist
moglich. Die Aktivierung eines Schreibstiftes erlaubt mehrfarbige handschriftliche
Zeichnungen und Beschriftung.

Durch ein USB-Kabel gelangt das Signal an den Computer und reagiert mit der verwendeten
Software, die Aktion wird am projizierten Monitorbild sichtbar.

Bei der Arbeit am interaktiven Whiteboard ist die Aufmerksamkeit der Schuler zentral
fokussiert. Als Aktions- oder Sozialform ist ein Lehrer- oder Schilervortrag oder ein
fragend-entwickelndes Unterrichtsgesprach angezeigt. Gegentiber einem Unterrichtsverlauf
mit stdndigem Wechsel zwischen Vortrag und Computerbedienung erleichtert das
interaktive Whiteboard dem Vortragenden den Blickkontakt mit den Schilern, und seine
Koérpersprache spielt automatisch eine gréRere Rolle, weil er am Beamerbild agieren muss,
damit sich Uberhaupt etwas bewegt.

Es kommen Uberwiegend zwei Szenarien in Betracht:

1. Es wird eine beliebige Software verwendet, die als Alternative zum herkdmmlichen
Vermittlungsmedium — Klavier, Lehrbuch, Tafel o0.a. — dient. Diese Computeranwendung
vereinigt bislang getrennte Medien zur Darstellung, Erlauterung und Verklanglichung
musikalischer Gegenstande.

2. Es wird mit einer zum interaktiven Whiteboard mitgelieferten speziellen Software ein
didaktischer Lernschritt entwickelt. Die Software ersetzt die Tafel bzw. eine Folge von
Overheadfolien.

1 Ich hatte ein interaktives Whiteboard der Firma Smarthoard zur Verfigung. Smartboard ist ein eingetragenes
Markenzeichen der in Kanada beheimateten Firma gleichen Namens. Die Firma scheint zurzeit fihrend in
deutschen Schulen zu sein, weshalb der Aufsatz von Kurt Wehle (2003) einfach ,,Das Smartboard im Unterricht*
heit. Produkte anderer Firmen von &hnlicher GroRe, Ausstattung, Lieferumfang und zu vergleichbaren Preisen
besitzen in etwa die gleiche Funktionalitat.
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Grundsatzlich eignet sich jede Software fir die Projektion am interaktiven Whiteboard. In
aller Regel kann dann auch mit der Software gut gearbeitet werden. Ich habe das interaktive
Whiteboard mit einer ganzen Palette von verschiedenen Programmen und Programmarten
eingesetzt. Hier ist eine Auswahl daraus:

Lernsoftware verschiedener Art, die urspriunglich far die Verwendung am
Einzelarbeitsplatz konzipiert wurde, lasst sich mit padagogischem Geschick so vorfiihren
oder von Schulern kooperativ vorfihren lassen, dass die meisten Schiler sich durchaus
ins Geschehen einbezogen fuhlen. Dies betrifft sowohl einfachere POWERPOINT-
Prasentationen und MEDIATOR-Projekte als auch komplexere Programme.

Als Beispiele seien genannt: die CD-ROMs ULLSTEIN MULTIMEDIA LEXIKON DER MUSIK
und MUSICA zur Instrumentenkunde (Hintergrundinformation, Bild und Verklanglichung),
die ausftihrlichen CD-ROMs zu CARL ORFF. LEBEN UND WERK und PAUL HINDEMITH.
LEBEN UND WERK sowie Prasentationen und andere Eigenproduktionen vom Lehrer und
von den Schiilern selbst.

Jedes Programm, das sowohl Noten zeigen kann als auch das Notat abspielen kann, ist
zur Vorfuhrung am interaktiven Whiteboard geeignet. Einige Programme, zum Beispiel
die MASTERPIECE-Reihe vom Schott-Verlag, zeigen eine feste Grafik der Noten und spielen
dazu eine Aufnahme ab.

Daneben kann man fur viele Zwecke ein vollwertiges Notationsprogramm oder
kombiniertes Notations- und Sequenzerprogramm einsetzen, zum Beispiel SIBELIUS,
FINALE, CUBASE, LOGIC u.a. In diesen Programmen kann man eine einzelne Note im
projizierten Bild antippen, und dieser Ton wird ,,selektiert” und ,,aktiv“. Im konkreten
Sinne einer Musiksoftware bedeutet dies aber auch, dass der Ton erklingt, und zwar in der
durch entsprechende Vorgaben bestimmten Klangfarbe, Lautstédrke, Tonhdhe und
Tondauer. Hier lassen sich vielfaltige Ubungen durchfiihren, indem man zum Beispiel
einzelne Tone vertikal und horizontal verschiebt (d.h. diastematisch und rhythmisch
verandert), Akkorde mit unterschiedlichen Qualitaten (Dur, Moll usw.) aufbaut und
vieles andere mehr. Der Vorteil dieses Mediums bei dieser Art von Ubung liegt in der
sofortigen Umsetzung von Bewegung (Hinzufliigung, Veranderung, Léschen) in eine
klangliche Versinnbildlichung.

Abbildung 3: Ein Schiiler erlautert eine Tonsatzaufgabe in SIBELIUS
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Lern(spiel)software aller Art lasst sich sehr gut und mit anhaltender Motivation am
interaktiven Whiteboard einsetzen, zum Beispiel das Lernspiel OPERA, das auf dem
QuiIcKTiIME-Verfahren von Apple aufbaut. In Gruppen von bis zu ca. 10 ,,Spielern* lasst
die Spannung fur die meisten Schuler kaum nach, es kommen stédndig spontan und
lauthals Handlungsaufforderungen von einzelnen ,, Team“-Mitgliedern an den
Whiteboard-Bediener und die Interaktion unter den Schilern geht ununterbrochen kreuz
und quer. Die Arbeit am interaktiven Whiteboard mit QUICKTIME-Programmen ist also
gut machbar, wenn auch etwas gew6hnungsbedurftig: Der jeweilige ,,Standort* des
Spielers wird durch einen Pfeil gekennzeichnet, der die nachste mdgliche
Bewegungsrichtung anzeigt. Der Whiteboard-Bediener — gedanklich gleichzusetzen mit
dem Mausfuhrer am herkdmmlichen Einzelplatz-PC - fhlt sich unweigerlich mit diesem
virtuellen Spieler am ,,Standort* und neigt immer wieder zur kdrperlichen Positionierung
unmittelbar vor dem Zeiger, der dann aber sofort aus dem Bild verschwindet, weil das
gebeamte Bild nicht mehr das Whiteboard erreicht, sondern nur den Ricken des Schiilers.
Es dauert mitunter langere Zeit, bis ein Schiiler lernt, sich aus dem Bild fernzuhalten und
sich nur als Handlanger der Spielwinsche der Mitschtiler zu verstehen.

4.2 Einschrankungen in der Funktionalitat

Es gibt noch einige Einschrankungen im Hinblick auf die Verwendung des interaktiven
Whiteboards:

Textintensive Eintrdge sind etwas miuhsam. Zwar hat man eine virtuelle Tastatur zur
Verfuigung, und selbst die OCR-Umdeutung von handschriftlichen Eintragungen ist nach
entsprechender Eintibung recht tUberzeugend. Sollen jedoch einige Satze geschrieben
werden, greift man doch lieber zum zugigen Arbeiten auf die Tastatur des eigentlichen
Computers, dessen Monitorbild projiziert wird, zuriick.

Manche Lernsoftware macht von der Mdoglichkeit Gebrauch, dass ein Hinweis oder eine
Grafik aufleuchtet, die Form oder Farbe verandert o0.4., wenn sich die Maus dorthin
bewegt, ohne dass eine Maustaste gedrtckt wird. (Bei MEDIATOR zum Beispiel heil3t diese
Funktion ,,Mouse over”, bei POWERPOINT ,Mauskontakt®.) Diese manchmal sehr
ansprechende und auch multimedial sinnvolle Funktion geht bei der Arbeit am
interaktiven Whiteboard systembedingt verloren. Um namlich den Mauszeiger mit dem
Finger zu bewegen, muss man die Flache so fest berlihren, dass Kontakt mit den Sensoren
hergestellt wird, was dann als Driicken der Maustaste gedeutet wird. Ein schattenartiges
Heranschleichen entféllt. Schade.

Bei der Arbeit mit vorbereiteten Grafiken in Zusammenhang mit der mitgelieferten
grafischen Software — bei der Firma Smartboard heif3t die Software NOTEBOOK — muss man
u.U. eine geplante Unterrichtseinheit vorher genau durchspielen.

Ein Beispiel: Ich wollte eine Grafik mit Notenlinien als Grundlage fur Ubungen mit der
Notenschrift (Violinschlissel, Bassschlissel, Intervalle usw.) verwenden. Da ich aus dem
Handbuch wusste, dass die mit virtueller ,,Tinte* geschriebenen Zeichen als virtuelle
,,Objekte* verschoben werden kénnen, ersann ich Ubungen, bei denen man die Tonhohen
rasch andern konnte, um die neuen Namen bzw. IntervallgréBen zu benennen. Das
Ergebnis war recht erntichternd, da die von Diskette geladene Grafik ebenfalls als Objekt
verschiebbar war, und zwar weitaus leichter als die handschriftlich nachgetragenen
Noten, zumal sie grof3flachig und leicht zu aktivieren war, im Vergleich zu den kleinen
Noten.
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4.3 Notwendige Planungen und Vorarbeiten

Der Einsatz des interaktiven Whiteboards im Unterricht setzt einige Planungen und
Vorarbeiten voraus. Um diese Bedingungen auf ein sinnvolles Mal} zu reduzieren, muss man
langerfristig an einen Umbau des Fachraums denken und eine genaue Platzierung von
interaktivem Whiteboard und Beamer vorsehen. Es treten dabei folgende Probleme auf:

Am gunstigsten ist es zweifellos, wenn das interaktive Whiteboard fest an einer Wand
montiert ist und der Beamer von der Decke héngt; das Kabel verschwindet dann in der
Decke oder in einem geschutzten Kabelkanal. Somit ist die Stolpergefahr sowohl im
Hinblick auf das Kabel als auch in Bezug auf die hervortretenden Beine des fahrbaren
Gestells beseitigt und die Entfernung und der genaue Bildwinkel sind feste GrdoRen.
Folglich muss das Board nur sehr selten kalibriert werden. Diese Montage ist zum
Beispiel bei Hotels und anderen Tagungsstatten eher ublich und mdéglich, da dort die
Investitionen fur Ein- und Umbauten von Raumlichkeiten zu den Voraussetzungen fur
einen wirtschaftlichen Erfolg gehdren. Aber auch an vielen Schulen wird eine solche
Anbringung zumindest fur einen Raum mdglich sein, der von allen Fachern nach
entsprechender Vormerkung zugénglich ist.

Die Arbeitsflache eines interaktiven Whiteboards ist nicht besonders grof3. Ist der Einsatz
fur einen Raum gedacht, der eine ganze Klasse aufnimmt, sollte unbedingt dem grofiten
Modell (aktive Bilddiagonale beim Smartboard Modell 680: 195,6 cm) der Vorzug gegeben
werden. Wer also gewohnt ist, an einer grof3en Tafel ausfihrliche Tafelbilder zu
entwickeln oder mit einem oder mehreren groRen herkémmlichen Whiteboards zu
arbeiten, wird sich hier umgewd6hnen mussen. Diese Umstellung wird in vielen Fallen
dadurch begunstigt, dass in einer Arbeitsphase mit dem interaktiven Whiteboard sich
sowohl Lehrer als auch Schiler eh auf das vertraute, hier aber vergroRerte Format eines
(projizierten) Monitorbilds konzentrieren. Die Verwendung der mitgelieferten
,.NOTEBOOK*“-Software (der Firma Smartboard) erlaubt das schnelle Hin- und Herschalten
zwischen mehreren geladenen Seiten, was ein gro3eres und mehrfach geteiltes Tafelbild
gut ersetzen kann.

Insbesondere im Musikunterricht kommt es auf eine Ubertragung der Klangquelle in
glaubwirdiger Musikqualitat an. Wird man in manch anderen Fachern geneigt sein, sich
mit kleineren Computer-Lautsprechern zu begnlgen, empfiehlt es sich fir den
Musikunterricht daftir zu sorgen, dass eine ordentliche Verstarkeranlage und gute
Lautsprecher vorhanden sind.

Die Klangubertragung fuhrt aber zu einem logistischen Problem: Wo steht die Anlage, wo
stehen die Boxen, wo steht der Computer bzw. das Notebook, dessen Bild Uber den
Beamer projiziert wird? Es tut sich also wieder ein Kabel-Problem auf. Zu der
notwendigen Kabelage von Computer, Beamer und interaktivem Whiteboard kommt
noch ein langes, wenn auch dinnes und leicht biegsames Kabel zur Verbindung des
Kopfhorer-Ausgangs des Computers mit der Musikanlage des Fachraums. Mit diesem
Kabel sind nicht selten bis zu 10 Meter zu Uberwinden, sonst kann der Computer nicht
weit von der Musikanlage entfernt stehen. (In der technischen Entwicklung wird sich der
Ubergang zur Funkibertragung des Computerbildes fortsetzen, auch wenn mitunter
gesundheitliche Bedenken im Schulbereich bestehen. Eine Infrarot-Ubertragung des
Klanges zur Verstarkeranlage ist im Hinblick auf klangliche Standards des Schulfachs
Musik wegen des eingeschrankten Frequenzbereichs noch nicht befriedigend.)

Im Hinblick auf die konkrete Unterrichtsvorbereitung ist es in vielen Situationen ratsam —
etwa fur die Arbeit mit Notenbildern —, die erforderlichen Dateien vorher zu erstellen und
abzuspeichern, selbst wenn diese nur wenige Takte umfassen. Natirlich kann man diese
Grundlage am Whiteboard in der Software zusammen mit den Schilern selbst
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zusammenstellen, aber am Whiteboard dauert das manchmal langer als geplant, so dass
auch die Moglichkeit bestehen sollte, auf eine fertige VVorlage zurickgreifen zu kdnnen.

Es ist unbedingt winschenswert, das Whiteboard nicht nur als frontales Medium zur
Veranschaulichung einzusetzen, sondern nach Mdglichkeit auch Schuler aktiv
einzubeziehen. Das kann schon bei der Kalibrierung beginnen, denn zumindest bei den
ersten paar Durchgéngen bereitet das Antippen der angeleuchteten Druckstellen noch
einen gewissen Spal}, der aber schnell zur Routine und somit zur ,verlorenen*
Unterrichtszeit wird.

Ansonsten wird erfahrungsgemal jede Eigentéatigkeit eines Schilers am Whiteboard von
grofler Begeisterung der Mitschiler begleitet. Es entsteht auch langfristig ein gewisser
Wettbewerb, wer jetzt ,,endlich* ans Board darf.

4.4 Nachteile der Arbeit mit dem interaktiven Whiteboard

Bei einem nicht fest installierten Whiteboard, das dementsprechend auf einem rollbaren
Stander fixiert ist, besteht erhebliche Stolpergefahr beim Wandern von einer Seite des
Whiteboards zur anderen, denn man will und muss ja beim Schreiben und Zeigen am
Board nahe an der Flache bleiben. Zum einen laden die Stitzen zu beiden Seiten des
Standers in den Raum aus, und zum anderen ist das Whiteboard in dieser Aufstellung
noch mit einem Kabel am Boden entlang verbunden.

Ebenfalls beim nicht fest installierten Whiteboard ist die Helligkeit des Beamers fur den
Vortragenden nach wenigen Minuten ermidend, insbesondere wenn der Raum starker
abgedunkelt wird. Diese Wirkung wird noch dadurch verstarkt, dass die
Projektionsflache zwar eine matte Oberflache hat, aber doch sehr glatt ist. Daher spiegelt
sich das helle Licht des Beamers stark, auch in die Augen des Vortragenden und letztlich
auch der Zuschauer. Beim von der Decke hangenden, fest installierten Beamer ist die
Belastung wegen des gtinstigeren Lichteinfallwinkels sehr viel geringer.

Bei einem helleren Unterrichtsraum, der allerdings einen lichtstarkeren Beamer verlangt,
empfindet die vortragende Person eine personlichere Kontaktaufnahme mit ihrer
Umgebung, und die Augen stellen sich auf verschiedene Entfernungen, Personen und
Gegenstande ein. Die leichtere Kontaktaufnahme mit den Schilern beginstigt quasi
automatisch eine natdrliche, entspannte Korpersprache. Umso natrlicher die
Unterrichtssituation ist, desto weniger wird die Arbeit mit dem interaktiven Whiteboard
von den Schilern als Besonderheit — d.h. als moderne Form der ,,Filmstunde* -
aufgefasst; die Aufmerksamkeit wird weniger vom Medium selbst beherrscht, sondern
das Medium nimmt wieder starker seinen ,,dienenden‘ Charakter an.

Zu einer bestimmten Zeit kann immer nur ein Schiler am Whiteboard arbeiten. Es finden
zwar zwei bis drei Schiler in der Nahe des Whiteboards Platz, die sich dann bei einer
Prasentation ablésen kodnnen, aber das Whiteboard kann generell nur ein Signal
(= Mausbefehl) auf einmal verarbeiten. Arbeitet man mit der ,,NOTEBOOK“-Software und
farbiger virtueller ,,Tinte*, so kann zu einer gegebenen Zeit nur ein Stift verwendet
werden. (Man vergleiche dazu, dass an einer groen Kreidetafel mehrere Schuler
gleichzeitig ihre Ergebnisse anzeichnen kénnen.)

Im Hinblick auf die gleichzeitige oder zeitlich versetzte Verwendung durch mehrere
Personen ist zu bedenken, dass sich das Whiteboard wahrend einer Prasentation weder in
der festen Montage noch am fahrbaren Gestell in der H6he verstellen lasst. Der Grund ist
offensichtlich: Dann wiirde die Kalibrierung nicht mehr stimmen, der Computer wrde
auf Druckbewegungen und Zeichnungen am Whiteboard nur unsinnig reagieren. Will
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man also die Arbeit mit Lehrern und Schilern ermdglichen, die in ihrer GroRRe sehr
unterschiedlich sein kdnnen, muss man die H6he der Tafel genau tberdenken.

45  Alternative technische Losungen

Neben der Firma Smartboard gibt es mehrere andere Firmen, die in Deutschland interaktive
Whiteboards vertreiben. Trotz einer weitgehenden funktionalen Vergleichbarkeit der
meisten Modelle gehen einige Produkte andere technische Wege. Die Firma Numonics
Corporation arbeitet nicht mit HandberUhrung, sondern mit einem elektronischen Stift.
Andere Firmen bieten sogar Whiteboards an, die auf Laserstrahl reagieren. Das
Verbindungskabel wird zunehmend von der so genannten Bluetooth- (Funk-)Technologie
ersetzt. Der auf Dauer lastige Schatten der Lehrkraft bzw. des vortragenden Schulers, der
durch die Beamer-Projektion entsteht, kann durch Rickprojektionsmodelle beseitigt werden,
die aber aus dem Schuletat kaum zu bezahlen sind. Eine andere Firma (3M) entgeht diesem
Problem durch einen kleinen Projektor, der an einem Arm héangt, der mit der Tafel
verbunden ist und ca. 30 cm vom Whiteboard entfernt, aber Uber dem Kopf der
vortragenden Person endet.

Fur den Unterrichtserfolg sind diese zuséatzlichen technischen Maoglichkeiten nicht
entscheidend, aber die Verzichtbarkeit des Verbindungskabels und eine Umgehung des
eigenen Schattens wirden die Arbeit bedeutend angenehmer gestalten. Die Entscheidung,
ob das interaktive Whiteboard fest installiert oder an verschiedenen Orten eingesetzt werden
sollte, muss von den jeweiligen personellen Winschen und raumlichen Gegebenheiten
abhéangig gemacht werden.

Seit ein paar Jahren gibt es neue technische Entwicklungen, die zumeist unter der
Bezeichnung Presenter bekannt geworden sind. Einige Firmen bieten solche Produkte an, die
im Grunde nichts anderes tun, als bei einer Beamerprojektion die Mausfunktionen zu
Ubernehmen. Sie verfigen zumeist Uber eine Funksteuerung, bei der der Empfangsteil im
USB-Port steckt. Einfache Modelle sind nur geeignet, um so genannte Présentationen (zum
Beispiel aus POWERPOINT oder STARIMPRESS) abzuspielen. Bessere Geréte besitzen einen
Trackball 0.4. und konnen alle Funktionen der Maustasten ausfiihren, sie arbeiten
ausnahmslos mit allen installierten Programmen zusammen und besitzen zumeist einen
integrierten Laserpointer.

Angesichts der hohen Anschaffungskosten flr ein interaktives Whiteboard ware es
verstandlich, wenn sich viele Lehrer eher fur die Presenter-Variante entschieden. Vorteile
der Presenter sind darin zu sehen, dass man auch mit groBformatig gebeamten Bildern
arbeiten kann und dass man mit dem kleinen Gerat, das problemlos in der Hand gehalten
werden kann, sehr beweglich bleibt. Allerdings wird dabei ein groBer Vorteil des
interaktiven Whiteboards zumindest relativiert, namlich der Augenkontakt mit der ganzen
Zuhorergruppe, d.h. hier mit der ganzen Klasse: Wahrend man mit dem interaktiven
Whiteboard bei nur flichtigem Hinschauen zum Board und bei nur halber Kérperdrehung
ziemlich genau tippen kann, kommt man mit dem Presenter schnell dazu, eher eine gewisse
Entfernung von der Projektionsflache einzuhalten und — quasi als Primus inter pares — aus
der Mitte der Zuschauer heraus zu zielen. Schiler kommen Ubrigens erfahrungsgeman
problemlos mit den Geraten Kklar, neigen aber ebenfalls eher unbewusst zur soeben
beschriebenen Distanz zum gezeigten Obijekt.
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Kapitel 5

Wissensvermittlung durch Lernsoftware im Musikunterricht

In diesem Kapitel werden mehrere Formen der Arbeit mit Computer im Musikunterricht behandelt,
die vornehmlich der reinen Wissensvermittlung gewidmet sind. Die Lernwege sind weitgehend linear
und tendenziell kurzschrittig.

Der Schwerpunkt der Untersuchungen liegt auf der Verwendung verschiedener Sorten von
Einzelplatzsoftware beim selbst organisierten Lernen bzw. im Gruppenunterricht. Die
Multifunktionsmaschine Computer kann hier auf unterschiedliche Weise traditionelle Medien mit
deutlichem ,,Mehrwert* ergénzen.

Zwei Gebiete — Gehorbildung und Allgemeine Musiklehre — werden hier weitgehend ausgeklammert,
sie werden in spéteren Kapiteln schwerpunktmaRig behandelt.

51 Lernsoftware fur den Musikunterricht

Im Rahmen dieser Arbeit umfasst Lernsoftware Programme unterschiedlicher Provenienz, die
vor allem fur den individuellen Einsatz durch einzelne Schuler, aber auch in bestimmten
Situationen mit Lerngruppen, wissensbasiertes Lernen erméglichen und férdern.

Der Begriff Lernsoftware soll an dieser Stelle extensiv und inklusiv angewendet werden und
beispielsweise auch Produkte der Bildungssoftware einschliel3en, die eher zum Nachschlagen
oder zur gelegentlichen Vertiefung der Allgemeinbildung gedacht sind, die aber in ihrer
Anwendung im Musikunterricht dhnlich wie die primére Lernsoftware zu handhaben sind.
Ohne néhere Problematisierung sollen hier auch Produkte des Edutainment und Infotainment
mit erfasst werden. Denn jede Lernsoftware, die langerfristig motivieren will, muss auch die
Lernenden im besten Sinne unterhalten, ebenso wie Produkte, bei denen der Spal3faktor bei
der Konzeption eine wichtige Rolle spielte, Information anbieten und zum individuellen
Lernen beitragen kénnen.

Grundsatzlich ist zu konstatieren, dass im Hinblick auf Quantitdt und Qualitat der
Lernsoftware fur den Musikunterricht an allgemeinbildenden Schulen ein sehr groRer
Nachholbedarf besteht. Wie noch darzustellen sein wird, findet man eine Reihe von
Programmen zu bestimmten Teilthemen, die man bei einzelnen Schilern und
Schulergruppen mit Gewinn zum Einsatz bringen kann. Doch vermisst man bislang
schilerorientierte, adaptive (,intelligente*) interaktive Tutorien, die einen hohen
informationellen Wert, eine intuitive Bedienung und die Fahigkeit vereinen, Schiler zum
langer andauernden Verweilen am Lerngegenstand zu motivieren. Dass dies so ist, hat vor
allem wirtschaftliche Grinde: Die Produktion von in jeder Hinsicht anspruchsvoller
Software ist zeit- und ressourcenaufwandig und somit auch teuer. Der Markt jedoch, auf
dem die Vorleistungen der Didaktik-Industrie wieder hereingeholt werden kénnten, ist im
Bezug auf das Fach Musik relativ klein, ohnehin zielen viele Produkte eher auf das private
Lernen zu Hause. Dabei ist Musik nicht in erster Linie ein Lernfach, sondern ein Fach, in dem
es vorrangig um asthetische Handlungen und Erfahrungen und um das Verstehen von
musikalischen Zusammenhangen geht. Diese Sachverhalte setzen aber natirlich ihrerseits
fachspezifisches, historisches u.a. Wissen und operationalisierbare Fahigkeiten voraus, und
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genau hier finden sich die Schnittstellen, an denen Lernsoftware im Fach Musik ansetzen
kann. Werden diese Bereiche auch in Zukunft mengenmagig eher bescheiden ausfallen, dazu
noch in einem Fach mit nur wenigen Wochenstunden Unterricht, so muss man sich
realistischerweise mit dem begniigen, was angeboten wird.

Die wichtigsten Typen von Lernsoftware flir den Einsatz im Musikunterricht sind:
Trainingsprogramme (zum Beispiel zum Notenlesen und zur Gehérbildung)

Interaktive Tutorien zu in sich geschlossenen Wissensgebieten, zumeist ohne besondere
Maglichkeiten der Adaption bezuglich individueller Vorkenntnisse oder Schwierigkeiten

Tutorielle Présentationen zu begrenzten Themen weitgehend ohne Implementierung von
Lernerinteraktion

Monografische Darstellungen zum Leben und Werk bedeutender Komponisten, sei es auf
CD-ROMs oder in Portréats aus dem Internet

Simulationen (Orchesterprobe, akustische Experimente usw.)

enzyklopadische Nachschlagewerke oder umfassende Darstellungen wvon grolieren
Zusammenhéangen

Sammlungen von Musikwerken zu einem Thema, die als Mixed-Mode-CD-ROMSs sowohl
die Aufnahmen als auch die Noten sowie unterschiedlich umfangreiche Hintergrund-
informationen und Editiertools enthalten

Mischformen, die zum Beispiel Erklarungen, interaktive Simulationen, Hérbeispiele,
Notenbilder usw. vereinen.

Bei den musikalischen Trainingsprogrammen muss man zwischen dem schulischen und dem
privaten  Musikunterricht genau unterscheiden. Solche Software, die fur die
allgemeinbildende Schule entworfen wurde, behandelt zumeist Gegenstidnde der
Allgemeinen Musiklehre und Fahigkeiten in der Gehorbildung; diese sind in den néchsten
beiden Kapiteln abgehandelt. Fur den privaten Musikunterricht wiederum gibt es ein breites
Spektrum an Produkten, die speziell fur das Selbststudium eines Instrumentes oder als
Ubungspartner gedacht sind; solche Programme bleiben in dieser Untersuchung
ausgeklammert.

Alle anderen Typen kdnnen in einer Reihe von Unterrichtssituationen mit Gewinn eingesetzt
werden. Dabei kommen zwei grundsétzliche Lernarrangements zum Zuge: Zum einen
bilden die Programme einen Grundstock zur gezielten Binnendifferenzierung am
Einzelplatzrechner entweder in der Klasse oder im Musikraum, vor allem im Nebenraum
(— 2.5). Zum anderen eignen sich viele Produkte zur gezielten, ausschnittsweisen
Vorfuhrung tiber Beamer in einer Lerngruppe bis zur vollen Klassenstarke. Entscheidend ist
hier die Frage der didaktischen Reduktion, und ob man die Software den Schiilern zum
entdeckenden und selbst organisierten Lernen zur Verfligung stellt, oder ob man ausgewahlte
Information an bestimmten Momenten eines Programms den Schulern vorsetzt.

Bei der Erstellung von Lernsequenzen unter Einbeziehung von Lernsoftware ist zu
bedenken, dass es sich bei Lernsoftware um Lernangebote mit klaren Strukturen handelt, bei
denen es zumeist richtige oder falsche Antworten gibt, oder um Information, die nicht
anzuzweifeln ist. Ist eine adaptive Handhabung in der Software implementiert, so dient
diese der flexibleren, effektiveren Vermittlung von Wissen oder Fertigkeiten, und zwar
sowohl beim selbst organisierten Lernen als auch beim lehrergesteuerten Gruppenunterricht.

Im Ubrigen muss Lernsoftware nicht immer professionell angefertigt und vermarktet

worden sein. Die Alternative: Warum sollte man nicht produktorientierte Schilerprojekte zu
Themen durchfuhren, deren Ergebnisse flr andere Schuler, insbesondere fiir nachfolgende

36



Jahrgénge, zum Beispiel beim selbst organisierten Lernen oder im Rahmen eines fragend-
entwickelnden Gespréachs in der Gruppe eine Hilfe sein kdnnten? Zwei anregende Beispiele
sind bei Hermann Seidl (2005) und bei Bernhard Wehle (2005a) zu finden. Beide
Unterrichtseinheiten besché?gen sich mit dem Zusammentragen von zentralen
Lebensdaten, Werkbeschreibungen, Aufnahmen u.a. zu namhaften Komponisten, die in
Form von interaktiven MEDIATOR-Programmen oder Videofilmen anderen Schulern als
Einfuhrungen und Nachschlagewerke zur Verfiigung stehen.

Es sind aber auch andere Arbeitsgebiete denkbar. VVor allem fur Projekte, bei denen weniger
Zeit zur Verfugung steht, kénnten musiktheoretische oder instrumentenkundliche Gebiete
aufbereitet werden, sei es als POWERPOINT-Prasentation oder als interaktives MEDIATOR-
oder FLASH-Programm. Auch kurzschrittige Abfragen zum Uberpriifen von Kenntnissen
konnten von Schulern fur Schiler in einem der Bausteine der raffinierten HOT POTATOES-
Software realisiert werden.

Solche Projekte kénnen sehr unterschiedlich thematisch bestimmt und organisiert werden.
Die Arbeitsweise hat fur den einzelnen Schuler eine Nahe zum Referat, das aber inhaltlich
vom Lehrer und im Schilerteam betreut wird, was auch die Sozialkompetenz fordert. Der
Schuler identifiziert sich — wie beim Referat — fiir ,,seinen* Komponisten, Kompositionsform
0.a. und wird ein Stiick weit Spezialist. Durch die Auseinandersetzung im Team jedoch wird
das exemplarische Lernen stark gefordert; Techniken wie Recherche und genaues und
verstandliches Formulieren sind spater auch auf andere Themen und Fécher tbertragbar.

Bei diesen Projekten sollte man sich reichlich Zeit lassen, sollen die Produkte sowohl
inhaltlich als auch sprachlich und medientechnisch wirklich weiter verwendbar sein. Die
Schulergruppen durfen nicht zu grof sein, damit Phasen der Gruppendynamik, der
inhaltlichen Selbstkritik u.a. nicht ausufern. Von daher kommen vor allem gute Kurse der
oberen Jahrgénge in Betracht, etwa auch aus dem Wahlunterricht. Aber auch entsprechende
Arbeitsgemeinschaften sind denkbar, und solche Themen sind selbst als Programmier-
aufgaben im Informatikunterricht nicht abwegig.

5.2 Binnendifferenzierung und Freiraume des selbst organisierten
Lernens

Es gibt viele Situationen im Unterricht — vor allem in wissensorientierten Lernphasen und
weniger im handlungsorientierten Unterricht —, in denen Schiler Gelegenheit erhalten, ihre
Lernwege selbst mitzubestimmen. Vor allem unter- oder Uberforderte Schuler, die sonst den
Unterricht stéren oder verschlafen wiirden, erhalten durch ein Angebot der inhaltlichen und
methodischen Binnendifferenzierung eine gezielte inhaltliche Foérderung, aber auch eine
Anleitung zu mehr Selbststandigkeit.

Die inzwischen klassische Form der Freiarbeit entstammt der Montessori-Padagogik. Sie ist
vielerorts integraler Bestandteil einer differenzierten Padagogik, vor allem bis etwa zur
sechsten Klasse, und ist Uberwiegend im vorfachlichen Unterricht anzusiedeln. Wesentliche
Prinzipien daraus sind auf fachspezifische Teilgebiete gut Ubertragbar und lassen sich sogar
zum Teil fur hohere Klassenstufen anpassen, auch wenn eine solche Verwendung des
Begriffs Freiarbeit bei vielen Lehrern fragwirdig erscheinen dirfte.

Fur die Freiarbeit werden Arbeitsblatter, Zeichnungen u.a. in vielfaltiger Auswahl benétigt,
und es ist nahe liegend, dass man den Rechner sehr gut zur Herstellung von Materialien fur
die Freiarbeit einsetzen kann. Vorlagen dazu sind zunehmend auf CD-ROMs oder im
Internet zu beziehen. Uberzeugend ist beispielsweise das Portal von Thomas Seilnacht
(www.seilnacht.com/musik/index.htm). Neben einer Online-Prasentation zum Lebenslauf von

37



Mozart stellt Seilnacht eine ansehnliche Auswahl an Kopiervorlagen zu allerlei kleineren
Themen zur Verfiigung: Rhythmuskarten, ein Instrumentenquiz, ein Schlagzeugpuzzle, ein
Waurfel- und ein Brettspiel u.a.m. Die Aufgaben sind nicht jahrgangsspezifisch und kénnen
bis etwa in die 8. Klasse hinein gut ihren Einsatz finden.

Wahrend der Freiarbeit ist vielfach auch die Beschéaftigung mit allerlei Lernsoftware von
Vorteil. Hierzu sollten mdglichst viele fachbezogene CD-ROMs installiert sein oder
griffbereit zur Verfigung stehen, in denen Schiiler auch ohne Anleitung einfach st6bern und
frei entdecken konnen. Interaktive Beispiele sind etwa MOZART ON TOUR, MUSICA! oder
STREIFZUGE DURCH DIE MUSIKGESCHICHTE. Besonders fur altere Schuler sollte Software wie
das ULLSTEIN MULTIMEDIA LEXIKON DER MUSIK oder Microsoft ENCARTA nicht fehlen.

Abwechslungsreiche  Trainingsprogramme sind ebenfalls fir den Einsatz bei
Binnendifferenzierung und selbst organisiertem Lernen gut geeignet. Sehr tiberzeugend sind
zum Beispiel die CLICK&LEARN-Programme von Gerhard Sammer (2003a-2005), die sehr
spielerisch angelegt sind und auch Partnerarbeit vorsehen, zum Beispiel beim
Zweispielermodus in Memory-Spielen (s. Screenshot unten). Die Bausteine sind fur den
Einsatz bereits ab Klasse 3 oder 4 konzipiert und sollen bis ca. Klasse 8 bzw. 10 reichen.
Angesichts der sehr kindlichen Aufmachung bedarf eine solch spate Verwendung aber
einiger Uberzeugungskraft seitens der Lehrkraft. Die inzwischen auf vier Folgen
angewachsene Reihe umfasst Instrumentenkunde, Notenlesen u.a., und zwar stets in
Verbindung mit dem Haren.

Abbildung 4: Memory-Spiel in einem CLICK&LEARN-Programm

Level: €)) Spichvariante: TR

; -. . . .

Freiarbeit bzw. selbst organisiertes Lernen steigert sowohl die Selbststandigkeit als auch die
kommunikative Kompetenz und sollte nach Mdoglichkeit auch durch eine punktuelle
Loslosung vom starren Unterrichtsstundentakt gefordert werden. Nach wenigen Stunden
kommen dann von den Schulern bald auch inhaltliche Rickkopplungen, Fragen zu
bestimmten Musikstiicken oder Komponisten und Berichte von persdnlichen Erlebnissen. So
macht Unterricht nicht nur den Schtilern Spaf.

Auch der Internetanschluss, der im Laufe der nachsten Jahre in den weitaus meisten Fach-
und Klassenrdumen installiert sein wird, besitzt eine wichtige informationsbezogene
Zubringerfunktion. Gleichermafen wertvoll — je nach Vorwissen und Pragung des Schulers
sowie Art der Aufgabe - sind einerseits die freie thematische Internetrecherche und
andererseits das rationale Abarbeiten vorgegebener bzw. vorgeschlagener Links.
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Schlieflich sind noch Software-Angebote zu erwéhnen, die in sich geschlossene musikalische
Themen linear referieren, ohne jedoch Mdglichkeiten der interaktiven Arbeit oder der
individuellen Adaption zu implementieren. Solche Software vom Typus der Présentation
wird zumeist als POWERPOINT-Préasentation oder mit MEDIATOR oder Macromedia FLASH
hergestellt und beinhaltet eine Folienfolge oder einen kurzen Film. Vor allem der Lugert-
Verlag, bringt vierteljghrlich eine solche Prasentation als Beilage zur Zeitschrift Musik und
Unterricht heraus. Die Beitrdge — zum Beispiel zum Concerto grosso, zum Impressionismus
oder zum Streichquartett — sind technisch wie inhaltlich von unterschiedlicher Glte. Wie bei
jedem Programm, das man Schulern anbietet, sollte der Lehrer vor der Aufnahme in den
Kanon der verfugbaren Software diese auch auf inhaltliche und technische Qualitat prifen.

5.3  Arbeit mit Einzelplatzsoftware in der Grol3gruppe

5.3.1 Lehrerzentrierte Arbeit mit Lernsoftware und Beamer

Lernsoftware ist in aller Regel fur einen Einzelplatzrechner gedacht. Die Zielgruppe, fur die
die Software hergestellt wurde, umfasst meistens maoglichst viele Altersgruppen und
potenzielle Einsatzsituationen, schon um die denkbare K&uferschicht zu verbreitern. Daher
werden immer mehr unterhaltsame oder instruktive ,,Schmankerl“ in die Produkte
eingebaut, doch erkennt man dabei selten eine Bemiihung um Belange des schulischen
Unterrichts.

Unabhéangig von dieser gedachten Zielgruppe solcher Software lasst sich dennoch fast jedes
Produkt in der einen oder anderen Unterrichtssituation tber Beamer projizieren und sehr
motivierend im Unterricht in der Grol3gruppe bis hin zur Klassenstéarke verwenden.
Vorherrschend ist dabei das fragend-entwickelnde Unterrichtsgesprach (GG - F). Diese
Phasen sollten selten langer als 20 Minuten ohne Methodenwechsel dauern, um
Ermidungserscheinungen entgegenzuwirken. Bei Bedarf kann man dann in einer spéateren
Stunden mit der Software weiterarbeiten.

Die wichtigsten Vorteile des Computers an dieser Stelle sind zum einen die multimediale
Verbindung von gesprochenem und geschriebenem Text mit Musik, Notenbild,
Filmsequenzen u.a. sowie zum anderen die leichte inhaltliche Verknupfung mit
fachtibergreifenden Teilen durch entsprechend in die Software eingebaute Navigationswege.
Dies wird an zwei Beispielen aus der interaktiven Lernsoftware PAUL HINDEMITH — LEBEN
UND WERK demonstriert.

Der erste Screenshot (s. nachste Seite) zeigt ein Auswahlmeni zu Stationen im Lebenslauf
von Hindemith, angewahlt ist gerade das Jahr 1927. Mit der Maus lassen sich schnell
Informationen zur Hindemithschen Form des Expressionismus erschlieBen oder
Querverbindungen zu anderen musikalischen und geschichtlichen Entwicklungen der Zeit
aufschlisseln. Jedes Unterkapitel enthélt eine Fille von grafischen Skizzen, Notizzetteln,
Fotos, dokumentarischen Filmen und Musikaufnahmen aus den Werken Hindemiths. Eine
Vorfihrung der CD-ROM im Plenum ist somit nur dann angezeigt, wenn vorher aus dem
Reichtum an Information lernzielbezogen ausgewahlt worden ist. Dann aber stellt es ein
Medium dar, dessen Adaptivitat an die situativen Erfordernisse von Lehrern und Lernern
bei weitem die eines noch so informativen, aber inhaltlich starren Lehrbuchs oder eines
linear ablaufenden Unterrichtsfilms Ubersteigt.
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Abbildung 5: Screenshot 1 zu HINDEMITH - LEBEN UND WERK

Der zweite Screenshot zeigt in einer multimedialen Collage einen Teil des Musikzimmers in
Hindemiths Alterssitz in Blonay in der Schweiz. In dem Screenshot ist es schwer zu
erkennen, aber die Collage ist ,,in natura“ alles andere als statisch. Bewegt man sich nach
links und zurick, hat sich das Bild verandert. Manchmal steht Hindemiths Frau da,
manchmal kniet der Komponist tber Skizzen zum Aufbau seiner Eisenbahn, die auch hier
frohlich durchs Bild dampft. Zeichnungen des Komponisten wechseln sich an der Wand ab -
hier sieht man einen Groliteil der Zeichnung ,,Sehr heroische Landschaft*. Klickt man auf
den Filmprojektor, gelangt man zu einigen historischen Filmen tUber verschiedene Facetten
von Hindemiths Wirken. Es lieRen sich hier noch viele Beispiele anfihren, aber dies gentigt
um anzudeuten, welche Gelegenheiten zum spontanen und lautstarken kollektiven
entdeckenden Lernen sich hier bieten.

Abbildung 6: Screenshot 2 zu HINDEMITH - LEBEN UND WERK

In solchen Unterrichtssituationen liegt die Kontrolle tiber den Computer — und somit auch
des Fortgangs der inhaltlichen Arbeit — tendenziell in der Hand des Lehrers. Denn er will ja
etwas Bestimmtes erarbeiten, im Stoff vorwarts kommen, ein klares Lernziel erreichen usw.
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