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1. Einleitung

Julian Tuwim, der popularste polnische Dichter der Zwischenkriegszeit, gilt vielerorts
als ,grofstadtbegeistert”, seine Lyrik wird haufig als ,Gro3stadtpoesie” bezeichnet.
Die Zeit, in der Tuwim lebte und schrieb war nicht nur fir Polen eine Zeit voller
Umbriche, Neuerungen und technischer Revolutionen. Ganz Europa war von
Verstadterung und  Industrialisierung  erfasst worden. Uberall  strémten
Menschenmassen in die Stadte, was zu vielen sozialen Problemen fiihrte, aber auch
vielerorts einen neuen, modernen Lebensstil mit sich brachte. In Polen war die
Situation zusatzlich politisch sehr spezifisch: nach 123 Jahren erlangten die Polen
1918 ihre Unabhangigkeit zurick, was neben vielen anderen Fragen auch die nach
einem neuen Ort fUr die Literatur in der sich neu konstituierenden Gesellschaft
aufwarf. Diese Umbriche, die sich in den Stadten herauskristallisierten, werden nicht
spurlos an Tuwim vorbeigegangen sein. Deshalb soll diese Arbeit Tuwims literarische
Verarbeitung der Stadt naher betrachten, um seine Rolle innerhalb der modernen
Stadtliteratur genauer zu bestimmen. Untersucht werden Gedichte, die das Thema
Stadt in irgendeiner Hinsicht thematisieren, wobei flr die Auswahl der gesamte vor
Ort verfugbare Gedichtskorpus von Tuwim betrachtet wurde. Nicht einbezogen in die
Analyse werden das Exilpoem Kwiaty Polski sowie die satirischen und
kabarettistischen Texte Tuwims.! Dennoch bleibt der zu untersuchende Textkorpus
recht gro® und bringt eine lange und ausfuhrliche Analyse mit sich, was sich aber
durch den Versuch, Tuwim literarisch naher zu verorten, erklart.

Die Arbeit bemuht sich zunachst darum, verschiedene Perspektiven auf das Thema
Stadt aufzuzeigen. In diesem Zusammenhang erscheint es sinnvoll zu fragen, warum
die Stadt im Allgemeinen und die Stadt bei Tuwim im Besonderen eine
kulturwissenschaftliche Betrachtung verlangt. Zudem sollen kulturwissenschaftlich
interessante Fragestellungen zum Thema Stadt exemplarisch genannt werden.

Die sozialwissenschaftlichen Perspektiven auf die Stadt, die im folgenden kurz

eingefihrt werden — Simmel und Park —, gehéren zum einen zu den Standardtexten

! Das Poem thematisiert zwar Tuwims Geburtsstadt £6dz sehr ausfihrlich, allerdings wurde

diesem Werk m.E. innerhalb der Forschung bereits genug Aufmerksamkeit geschenkt. Siehe u.a.
Ratajska, 2002 oder Kowalczykowa, 1996. Zudem wirde die Aufnahme samtlicher Tuwimscher
Textsorten den Rahmen dieser Untersuchung sprengen.
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zur Stadtthematik, zum anderen soll spater in der Analyse der Tuwimschen Lyrik
Uberpruft werden, ob Elemente aus diesen Konzepten fir die Analyse fruchtbar
gemacht werden konnen. Die darauf folgende Unterscheidung zwischen Stadt,
Grof3stadt und Urbanitat dient dazu, die fundamentale Wende, die sich durch
Industrialisierung und Verstadterung ergab und qualitativer Art (Stadt vs. Urbanitat)
war, als den historischen Hintergrund der Tuwimschen Lyrik zu betonen.
Die Beschreibung ausgewahlter Aspekte des Stadtmotivs sowie der polnischen
Entwicklung der Stadtthematik ermdglicht es, Tuwims Schaffen auf die Verwendung
von gangigen und bekannten Motiven zu betrachten. Zudem kann seine Betrachtung
der Stadt vor dem Hintergrund der spezifischen Entwicklung in Polen gesehen
werden. Besonders wichtig ist dabei die ausfuhrlichere Beschreibung der modernen
Literatur, aus der sich Fragen an Tuwims Werk ergeben: hat Tuwim wie andere
moderne Literaten versucht, die durch die Urbanisierung entstandene neue
Wahrnehmung in seiner Lyrik auszudriicken oder ist die Stadt bei ihm wie oft in der
vormodernen Literatur nur Hintergrund und nicht eigentliches Thema der
Betrachtung? Hat er zudem die sich aus der Industrialisierung ergebenden
gesellschaftlichen Umbriche in seinem Schaffen reflektiert? Zeigt er Probleme der
Industrialisierung und Urbanisierung auf?
Vor der Analyse soll Tuwims Werk noch in den literaturhistorischen Kontext eingefugt
werden. Dieses Kapitel dient dazu, zum einen generelle Tendenzen der Tuwimschen
Lyrik aufzuzeigen. Zum anderen soll er von anderen literarischen Gruppen, die zur
gleichen Zeit ebenfalls das Thema Stadt behandelt haben, abgegrenzt werden.
Die Analyse im Kapitel 5 stellt dann die hier nochmals zusammengefassten Fragen:
welche Stadtbilder gibt es bei Tuwim und wie verarbeitet er das Thema literarisch?
Welche Aspekte der Stadtthematik greift er heraus und zu welchem Zweck?
Thematisiert er Probleme der Verstadterung und Industrialisierung? Greift er auf
andere gangige Arten der Beschreibung zurlick? Fuhrt er eine neue, moderne
Sichtweise auf die Stadt ein? Thematisiert er dabei die sich veranderten
Wahrnehmungsstrukturen? Wie ist sein Umgang mit dem Stadtthema im
Zusammenhang mit anderen literarischen Stromungen in Polen?
Diese Fragen sollen abschlielend in einem Fazit beantwortet werden, dann auch
dazu um die hier geleistete Arbeit zu reflektieren.
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2. Perspektiven auf die Stadt
2.1. Kulturwissenschaftliche Fragestellungen

Die GroRstadt verlangt wie kaum ein anderes Thema die kulturwissenschaftliche
Erforschung, weil sie aufgrund ihrer Heterogenitat und Komplexitat vielseitige
Madglichkeiten der kulturwissenschaftlichen, interdisziplinaren Betrachtung und der
Anwendung kulturwissenschaftlicher Modelle oder Theorien bietet. Die zahlreichen
Beispiele reichen von ,Stadt und Gedachtnis* tiber ,Urbanitat und Musik" bis zur
historischen Spurensuche im stadtischen Raum, die von Karl Schlégel praktiziert wird.
Dabei kann die Stadt u.a. Uber ihren Raum, Uber ihr Material oder Uber Bewegungen
erfasst werden.

Die Vielseitigkeit des Gegenstandes bietet auch viele Moglichkeiten flir andere Blicke
und Perspektiven. Georg Simmel und Robert Ezra Park haben mit ihrer Beschreibung
des Fremden als objektivem Beobachter am Rande der Gesellschaft wichtige
Vorarbeit fir die Betrachtung der Stadt aus einer anderen, peripheren oder
marginalen Perspektive geleistet.> Inzwischen hat sich das Interesse in den
Kulturwissenschaften auf neuere Konzeptionen verlegt, was allerdings Simmels und
Parks Theorien nicht weniger aktuell und popular macht. Gefragt sind heute Konzepte

wie die ,Stadt als Text“

oder die Hybriditét, die die sich auch auf den stadtischen
Raum Ubertragen lasst. Besonders die Metapher von der ,Stadt als Text” deutet an,
wie verschiedene Disziplinen innerhalb der interdisziplindren Kulturwissenschaft
fruchtbar gemacht werden kénnen. Das Konstrukt eréffnet den Raum fir vielseitige
Betrachtungen, die uber ein Erfassen der stadtischen Texte hinausgeht und
beispielsweise die Frage nach der Stadt als Speicherort, als Archiv, stellt.

Die vorangestellten Perspektiven auf die Stadt sollen in dieser Arbeit mit einer vor
allem literaturwissenschaftlichen Analyse der Gedichte Julian  Tuwims
zusammengebracht und einer kritischen Betrachtung unterzogen werden. Der dabei

entstehende kulturwissenschaftliche ,Methodenmix® ist Voraussetzung, um den

2 Der Aufsatzband ,Kulturwissenschaftliche Stadtforschung® bietet einen Einblick in

verschiedene kulturwissenschaftliche Fragestellungen. Vgl. Kokot/Hengartner/Wildner, 2000.
° Zur Betrachtung der Stadt aus ,anderen” Perspektiven sieche Buschmann/Ingenschay, 2000.
4 Siehe dazu z.B. Burton, 1992.
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Gegenstand Stadt fruchtbar zu bearbeiten und um interessante Aussagen Uuber

Tuwims Lyrik treffen zu kénnen.

2.2. Sozialwissenschaftliche Perspektiven auf die Stadt

Der Soziologe Werner Sombart weist in einem Aufsatz von 1907 auf das Problem
einer Definition der Stadt hin. Auf den ersten Blick scheine es zwar so, als ob das
Wort ganz eindeutig ein bestimmtes Phanomen bezeichne; aber bei dem Versuch,
eine Stadt zu definieren, stoe man unweigerlich auf Schwierigkeiten: ,Wir merken,
dass die Merkmale des Begriffs Stadt keinesfalls feststehen. Nicht im taglichen
Sprachgebrauch; aber auch nicht (vielmehr noch viel weniger) in der Wissenschaft.*
In seinem Aufsatz spielt Sombart auf die Vielseitigkeit des Gegenstandes an und
verweist darauf, dass die Definitionen des Begriffs vor allem das eigene
Forschungsinteresse spiegeln wirden.
Allerdings hat sich innerhalb der Soziologie im Zuge der Herausbildung moderner
GrofRstadte eine eigene Disziplin, die Stadtsoziologie, entwickelt.® Stadte und groRe
Stadte hat es schon immer gegeben, Industrialisierung und Verstadterung hatten im
19. Jahrhundert allerdings einen markanten Einschnitt in die Geschichte der Stadt
dargestellt:
,Diese Art von Stadtentwicklung hatte mit der bis dato bekannten Stadtgeschichte
herzlich wenig zu tun. Sie folgte weder der rationalistischen Asthetik barocker
Stadtanlagen noch der grazilen Logik allmahlichen Wachstums durch die emsige
Tatigkeit von Kaufleuten und Handwerkern auf einer Vielzahl kleiner Parzellen.
Auch das stadtische Birgertum — von Max Weber noch ins Zentrum der
Européischen Stadt gerlckt — war an dieser Entwicklung wenig beteiligt. Eine
neue Gesellschaft brach sich Bahn, die sich neue Stadte schuf, alte aufbrach und
explosionsartig anschwellen lieR. Sie zog in diesen Agglomerationen derartige
Menschenmassen zusammen, dass den verschlchterten Aristokraten und
alteingesessenen Stadtbirgern nichts anderes Uubrig blieb, als diese als

bedrohlich fremde Rasse wahrzunehmen. Der Sog der Industrialisierung zog

Sombart, 1907, S.1.
6 Haussermann und Siebel, 2004, S. 12.
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Massenwanderungen in die Grof3stddte nach sich; dort entstand eine neue

soziale Schicht: die Arbeiterklasse, das Proletariat."”

Fir die gerade entstandene oder im Entstehen begriffene Wissenschaftsdisziplin der
Soziologie wurde mit der zunehmenden Urbanisierung die Stadt als eigener
Forschungsgegenstand interessant: Konservative Stadtkritik einerseits, Marx und
Engels andererseits rangen zunachst um die Deutungsherrschaft Gber die Stadt und
ihren Einfluss auf die Gesellschaft. Die einen machten die industrielle GroR3stadt zur
Determinante gesellschaftlicher Missstande, die anderen interpretierten sie lediglich
als ,BUhne und Katalysator sozialer Krisen, die unausweichlich mit der
kapitalistischen Gesellschaftsform verkniipft seien.® GroRes Interesse an der
Erforschung der Stadt zeigten im 19. Jahrhundert auch die Verwaltungen der Stadte,
allerdings war dieses eher pragmatisch orientiert: es ging darum ,das stadtische
Chaos zu ordnen und die Lebensverhéltnisse zu verbessern®, worauf auch die

Entwicklung differenzierter Statistiken zielte.’

2.2.1. Simmels Aufsatz uber die GroRstadter

Georg Simmel stellte als erster Soziologe systematisch die Frage nach der Qualitat
des sozialen Lebens in der Grof3stadt. In seinem Aufsatz ,Die GroR—Stadte und das
Geistesleben® (1903) interessiert ihn vor allem, wie sich die groR3stadtische
Umgebung auf das Verhalten der Einwohner auswirkt. Nach Simmel flhren die
schnell wechselnden Eindricke, denen der Grol3stadtmensch ausgesetzt ist, zu einer
.oteigerung des Nervenlebens®. Gegen die schnellen, mannigfaltigen Bilder, die
standige Bewegung schitze sich der Grof3stadter schlieBlich mit ,Reserviertheit®,
,Blasiertheit* und ,Intellektualismus®."

,20 schafft der Typus des Grol3stadters (...) sich ein Schutzorgan gegen die

Entwurzelung, mit der die Stromungen und Diskrepanzen seines dul3eren Milieus

ihn bedrohen: statt mit dem Gemdte reagiert er auf diese im wesentlichen mit dem

! ebd.

8 ebd.

° ebd. S.13.

10 Simmel, 1993 [1903], S. 192f und Haussermann und Siebel, 2004, S.35ff.
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Verstande, dem die Steigerung des Bewusstseins, wie dieselbe Ursache sie
w11

erzeugt, die seelische Prarogative verschafft.
Die Stadte sind nach Simmel auch traditionell Statten der Geldwirtschaft, was die
grol3stadtischen Verhaltensweisen wie ,Intellektualismus® und ,Blasiertheit noch
verstarke, da Geldwirtschaft und ,Verstandesherrschaft® in einem Zusammenhang
stunden. Die GroRstadter verhielten sich allerdings einander gegenuber nicht nur
gleichguiltig, der Gleichmut kann nach Simmel auch in Aversion umschlagen.
Simmel spricht der Grol3stadt allerdings auch positive Aspekte zu. Vor allem die
individuelle Freiheit erscheint als VerheiBung, die das sozial beengende
Kleinstadtleben nicht bieten kdnne. Anonymitat und Einsamkeit werden so zu
Voraussetzungen personlicher Freiheit und individualistischer Lebensweisen.'
Simmels Aufsatz wird in der Literaturwissenschaft im Zusammenhang mit

GroRstadtliteratur haufig herangezogen.™

2.2.2 Park: Die Stadt als Reportage

Ein weiterer Forscher, der seine Untersuchungen der GroR3stadt gewidmet hat, war
Robert Ezra Park, auf den hier allerdings nur sehr kurz eingegangen werden soll.
Park, der vor allem durch seine Beschreibung des Migranten als marginal man
bekannt ist, interessierte sich fur die Lebensweisen unterschiedlicher sozialer
Schichten innerhalb der GroRstadt. Wie Simmel'* in Deutschland war der Amerikaner
Park aufgrund seiner Haltung als neutraler Beobachter der Stadt eher eine
Ausnahmeerscheinung. Flir Park wird vor allem die Reportage zum fihrenden
,Genre“ seiner soziologischen Stadtbeschreibung. Er reflektiert allerdings in vielen
Schriften auch die Funktion des Journalisten und des Zeitungswesens, die zuvor das
Interesse an der Stadt ,mobilisiert” hatten:
,Die Urbanisierung brachte neue Formen der Massenkommunikation hervor, der

Stoff dieser Urbanisierung war wiederum die Urbanisierung in all ihren neuartigen

Erscheinungen [...] Die zunehmende Vielfalt der Lebensweisen und —welten

M Simmel, 1993 [1903], S. 193.

12 ebd. ebd. und Haussermann und Siebel, 2004, S. 41.

13 Vgl. u.a. Becker, 1993 oder Riha, 1970 oder Wende, 1999.

" Simmel hatte sich zuvor dhnlich wie Park auch mit der Rolle des Migranten, des ,Fremden*,
auseinandergesetzt.
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innerhalb der Stadt steigerten die Neugier der Grolistadtbewohner und deren
Bedurfnis Uber die Mauern der eigenen hinaus und die fremden Lebenswelten
hinein zu blicken. Dieses Interesse liel3 eine neue Form der Presse entstehen, die
nicht mehr von akademisch gebildeten Abonnenten, sondern vom Stralenverkauf
lebte, und die vorbeieilenden Passanten unmittelbar ansprechen musste.[...] ,Die

innere Urbanisierung’, also das Vertrautwerden mit den neuen Erscheinungen der

GroRstadt, wird durch die GroRstadtpresse vorangetrieben.“'®

Diese Stadtischen Reportagen, die vor allem darauf zielten Sensationen und Exotik
zu verkaufen, werden so zum Vorlaufer der Stadtkulturforschung der Chicago School.
Die genannten Medien sollen in der Analyse der Tuwimschen Lyrik noch eine Rolle

spielen.

Die aktuelle Forschung innerhalb der Stadtsoziologie widmet sich inzwischen anderen
Phanomenen wie transnationalen Netzwerken und Gemeinden, ethnischer und

sozialer Segregation, aber auch Theorien zur ,Feministische Stadtkritik*."®

2.2.3. Stadt, GroRstadt, Urbanitat

Heute ist die Unterscheidung zwischen Stadt und GroRstadt vor allem administrativer
Natur. In Zeiten von Global Cities, Megastadten und transnationalen Netzwerken
scheint also die Grenze zwischen Stadt und Grol3stadt weder wichtig noch besonders
aussagekraftig zu sein.

Im 19. Jahrhundert markierte der Ubergang von Stadt zu GroRstadt allerdings eine
qualitative Veranderung der Lebensweise, die vorrangig durch Verstadterung und
Industrialisierung bewirkt wurde. Diese wird im Zusammenhang mit der literarischen
Verarbeitung des Groldstadtmotivs noch interessant werden. Zwei weitere
Unterscheidungen, die flr diese Arbeit relevant sein sollen, ist zum einen die
zwischen Verstadterung und Urbanisierung und zum anderen die Abgrenzung von
Industriestadt und Kulturmetropole, die beide miteinander einhergehen.

Verstadterung bezeichnet die Konzentration der Bevdlkerung in den Stadten,

15 Haussermann und Siebel, 2004, S.46.
1 Vgl. Haussermann und Siebel, 2004.
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Urbanisierung hingegen meint die damit oft zusammenhangende Verstadterung der
Lebensweise. Haussermann und Siebel weisen dezidiert darauf hin, dass es
durchaus eine Verstadterung ohne Urbanisierung sowie eine Urbanisierung ohne
Verstadterung gebe." Die Urbanisierung verweist somit erst auf das qualitative
Moment der Grof3stadt. Auch Sabine Becker ist die Betonung der Urbanisierung als
Ausbildung einer speziellen grof3stadtischen Lebensweise wichtig, was sich bei ihr in
der Unterscheidung zwischen urbaner und industrieller Stadt manifestiert:
LAus diesem Grund [gemeint ist die Komplexitat von Kulturmetropolen] werden
reine Industriestadte, in denen meist bis zu 60% der Bevdlkerung in der Industrie
arbeiten und deren kulturelle und politische Funktionen demnach meist nicht sehr
stark ausgebildet sind, von den Kulturmetropolen unterschieden. Dazu gehdren
neben (...) dem Zusammentreffen unterschiedlichster Berufs— und
Bevodlkerungsgruppen, die die soziale und kulturelle — und heute auch die
ethnische — Vielfalt, Verdichtung und Urbanitdt der GrofRstadt ausmachen, auch
die Funktionen als Kommunikations— und Kulturtrager bzw. Kulturproduzenten.

Dies alles ist Voraussetzung fir ein gesteigertes kulturelles Leben und einen
«18

grofistadtischen Lebensstil.
Weiter betont Becker die grol3stadtischen Verhaltensweisen, die Geisteshaltung (ein
,State of mind“) und den Lebensstil der Gro3stadter als wichtigste Kriterien, die einen
GroRstadtmenschen charakterisieren.’® Diese qualitative Unterscheidung wird hier
eingefiihrt, da sie auf einen spezifischen Umbruch im 19. Jahrhundert verweist: das
Wachstum der Stadte fuhrte unweigerlich zu einem neuen urbanen Bewusstsein, das
im Zusammenhang mit der literarischen Verarbeitung der Stadtthematik wichtig wird.
In der Analyse der Tuwimschen Lyrik in Kapitel 5 ist mit Stadt grundsatzlich die
Groldstadt gemeint, allerdings stellt die hier beschriebene qualitative Wende einen
wichtigen historischem Hintergrund dar, vor dem die Poesie Tuwims betrachtet
werden sollte. Aus diesem Hintergrund lasst sich namlich die Frage ableiten, ob
Tuwim diese qualitative Veranderung in seiner Lyrik verarbeitet hat. Zudem kann so

die Frage gestellt werden, ob die Tuwimschen Beschreibungen Warschaus und £6dzs

7 Haussermann und Siebel, 2004, S. 19.
18 Becker, 1993, S. 32.
19 ebd.
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unterschiedlich ist, was auf die Diskrepanz zwischen urbaner Metropole und

industrieller, nicht urbanisierter Stadt von Sabine Becker bezogen werden kénnte.

3. Die Stadt in der Literatur
3.1. Ausgewihlite Aspekte und Beispiele des GroBstadtmotivs?

Stadte scheint es wohl schon immer gegeben zu haben und auch das Sprechen und
Schreiben uber sie schaut auf eine lange Tradition zuruck, die sehr vielseitig von der
Forschung untersucht wird.?' Fiir die folgende Arbeit wiirde es wenig Sinn machen,
jede einzelne Erwahnung einer Stadt in der Literatur aufzulisten, allerdings scheint es
durchaus fruchtbar, einen kurzen, skizzenhaften Uberblick (iber die europaische
Entwicklung des Motivs zu bieten (wobei Motiv?* hier das Sprechen {iber Stadte in der
Literatur meint). Dies bietet sich an, da Julian Tuwim stark von der europaischen,
nicht—polnischen Literatur beeinflusst war und sich bestimmte Tendenzen sicherlich

auch bei ihm wiederfinden lassen.

2 Die folgende Darstellung zielt weder auf die Darstellung ,der® chronologischen Entwicklung

des Stadtmotivs ab, noch beansprucht sie Vollstandigkeit. Es wird zwar teils chronologisch verfahren,
dies dient jedoch nur als Hilfe zur Abgrenzung bestimmter Sichtweisen auf die Stadtproblematik.
Postmoderne Stadtentwirfe werden aus Platzgriinden und weil sie fir den Vergleich mit Tuwim eher
nicht relevant sind ausgelassen.

Der Korpus an Untersuchungen zur Stadt in der Literatur scheint unbegrenzt zu sein. Leider
werden bestimmte Stadte wie Paris, Berlin, London oder New York offenbar bevorzugt behandelt. Dies
hangt sicherlich damit zusammen, dass viele Schriftsteller eben diese Stadte fir ihre literarische
Verarbeitung wahlten. Andererseits ist davon auszugehen, dass die Aufnahme von anderen
Stadtebetrachtungen in bestimmte Sammelbande fruchtbar ware. E. Frenzels Artikel zu ,Stadt® aus
.Motive der Weltliteratur: ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte® bietet zwar eine
ausfuhrliche historische Darstellung des Stadtmotivs, allerdings erwahnt Frenzel zu keinem Zeitpunkt
eine aullerhalb Europas oder den USA liegende Stadt. Dies mag mit ihrer Sicht auf die Erforschung
von Motiven zusammenhangen (siehe Frenzel, 1974), dennoch hatte es der Darstellung meiner
Ansicht nach durchaus gut getan, wenigstens zu erwahnen, dass es auch aufderhalb Europas
literarische Verarbeitungen der Stadt gibt. Es zeugt von einer eurozentristischen Sicht, wenn man
seinem Lexikon den Titel ,Motive der Weltliteratur® verleiht, aber sich nicht die Mihe macht, auch
Literatur zu erwéhnen, die nicht in unser Verstandnis von ,Weltliteratur® fallt. Ahnliches gilt m. E. fiir die
,Kleine Literaturgeschichte der Grofstadt® (2003), die ihre ,Beschranktheit® zwar schon im Titel
andeutet, aber dennoch stillschweigend die eurozentristische Sicht auf das Stadtmotiv weiterfiihrt. Eine
interessante Innovation in der Stadtforschung sind allerdings Untersuchung zum ,anderen Blick”, dem
Blick des Fremden oder Peripheren auf die Stadt. Siehe dazu z.B. Brooker, 2002 oder
Buschmann/Ingenschay, 2000.

2 Elisabeth Frenzel grenzt den Begriff ,Stadtemotiv“ sehr stark ein: ,Mit solchen [gemeint sind
Paris, Rom und Venedig] zu wirklich tragenden Motiven ausbauféhigen Orten sind nicht die vielen
Stadte, Flecken und Landschaften zu verwechseln, die ohne &hnliche Qualifikation in zahlreiche
Dichtungen eindrangen.” Frenzels Eingrenzung des Stadtemotivs wird in dieser Arbeit nicht
beriucksichtigt, da sie den Blick auf literarische Verarbeitungen der Stadte fokussiert, die sowieso
schon recht ausfuhrlich untersucht wurden. Vgl. dazu Frenzel, 1974, S. 25.
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Eine der altesten und wohl auch bekanntesten Stadte, die in die Literatur und ins
kulturelle Gedachtnis Eingang gefunden hat, ist Babylon. Wahrend sie bei den
Voélkern der Alten Welt ,Sinnbild von Grof3e und Reichtum [war, SB], warf [sie, SB] in
den Aufzeichnungen der Israeliten deutlich bedrohliche Schatten von Verderbtheit
und Verderbnis, angefangen bei dem urzeitlichen Versuch eines in Babel errichteten,
bis zum Himmel ragenden Turmbaums, den Gott mit Sprachwirrungen strafte...“*
Auch heute noch sind die ,Hure Babylon“ oder das ,Sundenbabel® in der
Umgangssprache prasent und werden in vielen Kontexten aufgegriffen und kulturell
verarbeitet.?* Fiir Daemmirich ist die biblische Gegeniiberstellung vom ,verruchten
Babylon® und dem ,gllickverheiRenden Jerusalem“ ein sehr friher Ausdruck der
ambivalenten Haltung des Menschen seinen Institutionen und Niederlassungen
gegenuber. Babylon trage bereits in dieser frihen Darstellung die Merkmale der
spateren ,Stadtungeheuer”, die sich dann vor allem im Zuge der Industriellen
Revolution in der Literatur durchsetzen.?

Ein weiterer Aspekt, der das Stadtmotiv immer wieder begleitet, ist die Antinomie
zwischen Stadt und Land?®, die zunichst im Zusammenhang mit Rom auftaucht.
Vergil beispielsweise sah das ,friedliche Leben in der landlichen Welt als
erstrebenswerter und der menschlichen Entwicklung angemessener..”*’, Horaz
schilderte den moralischen Verfall, betonte aber vor allem, dass Stadt und Dichtung
zwei Phanomene seien, die sich gegenseitig ausschlielen warden: ,[w]er zur Zunft
der Dichter zahlt, liebt Waldesstille und flieht die GroRstadt®, denn Dichtung brauche
Ruhe und Konzentration.?® Der Stadt-Land—Gegensatz impliziert mehrere weitere

Komponenten, die das Stadtmotiv bestimmen: die ,Auseinandersetzung mit der

2 Frenzel, 1999, S. 667.
2 Erst vor wenigen Monaten sorgte das Berliner Pergamonmuseum mit einer Werbekampagne
fur die Ausstellung ,Babylon — Mythos oder Wahrheit* fur viel Aufsehen. Auf einigen Plakaten war eine
nackte Frau abgebildet, der Titel lautete ,Keine Hure! Babylon war nicht Babel.“. Andere Plakate
titelten ,Kein Turm!“ oder ,Kein Gott!“. 2006 hatte der Regisseur Alejandro Gonzalez IAarritu mit
seinem Film ,Babel” (in den Hauptrollen Brad Pitt und Cate Blanchett) das Motiv der Sprachwirrungen
zu einem Kassenschlager ,verarbeitet®.
2 Daemmrich, 1987, S. 296.
% Im Zusammenhang mit Babylon taucht m.E. der Gegensatz Stadt-Land nicht auf. Das kénnte
damit zusammenhangen, dass die Stadte der alten Welt (Babylon, Ninive, Susa, Ekbatana) eher eine
~oymbiose aus Stadt und Land“ gewesen seien, wie Schelowsky behauptet. Hauser, Garten und
Ackerland hatten sich abgewechselt und so die Nahrungsversorgung der ganzen Stadt garantiert.
Schelowsky, 1937, S. 1.

ebd.
2 Horaz zitiert nach Corbineau-Hoffmann, 2003, S. 130.
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kulturellen und zivilisatorischen Leistung des Menschen® sowie die Frage nach der
Unterwerfung der Natur durch den Menschen oder der Emanzipation des Menschen
von der Natur.?®

Im Mittelalter boten die Stadte vor allem Schutz und Sicherheit ,in einer sonst dunn
besiedelten und gefahrumdrohten Welt. Stadtisches Leben war mit wachsendem
sozialen Standard und Selbstbewusstsein verbunden [...] Stadte verliehen
Heimatgefuhl und wurden als ,schon’ gepriesen (O Strallburg, du wunderschéne
Stadt; Innsbruck, ich mul3 dich Iassen)...“.30 Die Gleichsetzung von Stadt und Heimat
(Innsbruck—Lied) markiert das Fremde als Ort der Gefahr und des Elends.
Gleichzeitig birgt die fremde Stadt aber auch Abenteuer.

Im Barock, so Frenzel, sei die Stadt — die mit dem Hof gleichgesetzt wurde —
wiederum zum Symbol der Verderbtheit geworden (womit vor allem Paris gemeint
ist).*! Dies sollte sich nach Waltraud Wende allerdings ab Mitte des 18. Jahrhunderts
andern: die durch Wirtschaft und Burgertum gepragte Stadt sollte bald als Antipode
des Hofs betrachtet werden.*® Karl Riha sieht in den Romantikern die ersten
bewussten Stadter, wobei er unterstreicht, dass sie zwar mit einem grof3stadtischen
Bewusstsein ausgestattet gewesen waren — Grof3stadte habe es allerdings zu dieser
Zeit in Deutschland noch nicht gegeben.*®

Eine herausragende Rolle unter den Romantikern fallt E.T.A. Hoffmann zu, der von
den Dichtern fordert, sie hatten ihre Anregungen ,im bunten Gewuhl der Stadt zu
finden.** Riha wertet das ,Labyrinthische* als Schliisselbegriff dieser friihen
GroRstadterfahrung und als ,Kernmoment der romantischen Poesieinhalte*.>*> Weitere
Arten der Stadtbetrachtung, die langfristig zum Inventar der Blicke auf die Stadt
gehoren sollten, entstehen zur gleichen Zeit oder schon etwas friher: der

Fensterblick, die Vogelperspektive, das Panorama und der Reisebericht.

2 Frenzel, 1999, S. 667.

30 ebd., S. 668.

31 ebd.

32 Wende, 1999, S. 5.

3 Karl Riha bezieht sich damit auf das Buch ,Romantiker entdecken die Stadt‘ (1965) von

Marianne Thalmann, die behauptet, dass die Romantiker ein grof3stadtisches Bewusstsein gehabt
hatten. Vgl. Riha, 1970, S. 8.
¥ Hoffmann zitiert nach Riha, 1970, S. 9.
% ebd. S. 10.
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Klaus Scherpe sieht sowohl die Vogelperspektive als auch den Fensterblick als eine
Madglichkeit, die Stadt optisch zu erfassen ohne sich ihr wirklich auszusetzen.
Gleichzeitig ,bewaltige” das Subjekt die GroRstadtkomplexitat durch die optische
Einschrankung eines Fensters oder Fernrohrs, welches die (soziale) Unordnung der
Stadt verkleinere. ,Die ,Gleichzeitigkeit von Sichtbarkeit und Isolation’ wird, wie Heinz
Briiggemann nachgewiesen hat, asthetisch relevant im Motiv des Fensterblicks.“*®
Angelika Corbineau—Hoffmann widmet ein ganzes Kapitel dem ,Panoramablick®,
wobei sie auf eine interessante Ambivalenz in dieser Art der Stadtbetrachtung

aufmerksam macht:
,Die Grolistadt, Gegenstand von hoéchster Vielfalt, in einer panoramischen
Gesamtschau darstellen zu wollen, gehoért zum Schwierigsten, das diese
Thematik fur die Literatur bereithalt. Wer sich per se einerseits der Groéfle und
Totalitat verpflichtet weil3, entzieht sich andererseits und eben deswegen dem
totalitaren Zugriff (...) Wenn diese [Absicht, SB] Uberhaupt gelingen soll, ist sie
auf die Mithilfe, ja die aktive Teilnahme des Lesers angewiesen, der im Akt der
Lektlre selbst schon jene Eigenarten entwickeln muss, die fir den Gegenstand
typisch sind; fir die Dauer der Rezeption ist der Leser sowohl dem Text als auch

dem Thema ahnlich, wird er selbst gleichsam ,groRstadtisch’.” *

Dem Versuch, die Grol3stadt totalitdr zu erfassen, macht die Moderne in vielerlei
Hinsicht ein Ende. Bevor allerdings verstarkt auf die moderne Grol3stadtliteratur
eingegangen wird, sollen an dieser Stelle noch deutlicher die historische Entwicklung
des 18. und 19. Jahrhunderts dargestellt werden, da diese die Grundlage flr die
Veranderungen innerhalb der modernen Literatur bilden. Waltraud Wende schreibt
hierzu:

,Im Verlauf des 18. Jahrhunderts ereignen sich grundlegende Veranderungen der

europaischen Welt. Die vorindustrielle, vorrevolutionare, vormoderne Gesellschaft

des friher 18. Jahrhunderts wird einem beschleunigten und sich standig

Uberholenden Okonomischen, sozialen und technischen Wandel ausgesetzt.

Gesamtgesellschaftliche Umstrukturierungsprozesse markieren den Beginn der

Moderne, den Foucault auf den Zeitraum zwischen 1775 und 1825 datiert. [...]

Das Ausmald des gesellschaftlichen und kulturellen Wandels wird bereits durch

% Scherpe, 1991, S. 84f.
3 Corbineau-Hoffmann, 2003, S. 13.
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einen Blick auf die quantitativen Dimensionen der ,Verstadterung’ deutlich [...]
London erreicht als erste europaische Metropole bereits im Jahr 1801 die
Millionengrenze, finf Dezennien spater zahlt die britische Hauptstadt dann zwei
Millionen und 1901 viereinhalb Millionen Einwohner. Im gleichen Zeitraum
vervierfacht sich die Einwohnerzahl von Paris, das im Jahr 1801 Uber eine halbe
Million, funfzig Jahre spater mehr als eine Million und 1901 weit Uber zwei
Millionen Einwohner zahlt. Noch schneller wachst das im Jahr 1850 weniger als
eine halbe Million Einwohner zahlende Berlin: In den siebziger Jahren erreicht

Berlin die Millionengrenze, um 1910 schliellich die Zweimillionengrenze zu

iberschreiten.“®

Die ,hereinbrechende” Industrialisierung und Urbanisierung der Stadte verlangten von
der Literatur einen neuen Umgang mit dem Thema Stadt. Der neue grof3stadtische
Erfahrungsraum steht exemplarisch fir das Lebensgefihl der Moderne, er lasst viel
Raum fur Individualitat, verlangt aber auch bestimmte Kompetenzen, auf die Simmel
hingewiesen hat.*® Individuelle Freiheit auf der einen Seite — Anonymitdt und
Individualitatsverlust in der Massengesellschaft auf der anderen Seite. Diese
Ambivalenz begleitet von Anfang an den Topos der Grof3stadtwahrnehmung in der
Moderne. *°

Als erster moderner Grol3stadtlyriker gilt Baudelaire — der groRstadtische Flaneur —,
der Modernitat als ein Bewusstsein erfasste, das durch die ,Normen der Fluchtigkeit
und des Voriibergehenden, der Bewegung und des Zufilligen“ gekennzeichnet ist.*'
Auch Sabine Becker macht auf die Verbindung von Grof3stadt und Moderne
aufmerksam: ,Die Grolstadt als Produkt, aber auch als Paradigma der Moderne

“42 Die herkdmmlichen

erweist sich als |Initiator der literarischen Moderne.
Darstellungsformen — also vor allem der Versuch, die Stadt ,abzubilden® — erweisen
sich nun als nicht mehr ausreichend, der technische und industrielle Fortschritt hat zu
einer tief greifenden Veranderung der menschlichen Wahrnehmungsstrukturen

gefuhrt, die Walter Benjamin anspricht: ,Die Krise der kunstlerischen Wiedergabe

38 Wende, 1999, S. 5f.
39 ebd. S. 7.

40 ebd. S. 10.

“ Becker, 1993, S. 9.
42 ebd.
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lasst sich als integrierender Teil einer Krise in der Wahrnehmung selbst darstellen.“*®

In der Uberwindung dieser Krise konstituiert sich die ,Literatur der Moderne®, was
impliziert, dass die moderne Poetik zu einer Poetik des Experiments werden muss.*
Die Literatur der Grof3stadt ist nach Becker dementsprechend ,der Versuch die
Grol3stadt selbst zum Sprechen zu bringen® — es geht also um die formale Gestaltung
der urbanen Erfahrung.*® Dies impliziert auch, dass die GroRstadt in der modernen
Literatur vielerorts zum hauptsachlichen Gegenstand der Beschreibung avanciert und
nicht mehr nur den Hintergrund anderer Themen bildet.

Das Erfassen groRer Zusammenhange erscheint nun nicht mehr moglich, stattdessen
entstehen viele neue literarische Experimente wie Fragmentarisierung,
Synchronisierung oder Collagen, um nur wenige Beispiele zu nennen. Viele
literarische ,Ismen”® versuchen sich nun in der neuen Form der Darstellung, wobei auf
die einzelnen Gruppen hier aus Platzgriinden nicht eingegangen werden kann, es
werden jedoch einzelne Aspekte der veranderten literarischen Betrachtung

angesprochen.

In den modernen Grol3stadtdarstellungen lebt man nicht mehr — ,man wird gelebt".
Immer wieder tauchen die Motive Masse, Bewegung, Larm, Einsamkeit und
Anonymitat auf.*® In diesem Zusammenhang zeigt sich eine interessante
grol3stadtische Ambivalenz: in der Grof3stadt, dem Ort, wo die meisten Menschen auf
engstem Raum zusammenleben, ist der Mensch einsam und anonym. Dammrich
schreibt dazu:

,Die moderne Gesellschaft der Gro3stddte und Industriesiedlungen verhindert die

fur die naturliche Gemeinschaft charakteristischen engen, personlichen

Beziehungen zum Mitmenschen. Zwischenmenschliche Beziehungen in der Stadt

sind gekennzeichnet durch Kontaktlosigkeit, Teilnahmslosigkeit, Argwohn und

Neid. Der einzelne schliefl3t sich ab oder wird in die Isolation getrieben. Auch die

Arbeit bereitet keine Freude, da der Arbeiter dem von ihm erzeugten Produkt

fremd gegeniibersteht.“’

43 ebd. S. 11.

4 ebd. S. 16.

4 ebd. S. 22f.

4 Meckseper und Schraut, 1983, S. 10 und 19.
4 Dammrich, 1987, S. 298.
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Ein weiteres Motiv ist die gro3stadtische Bewegung:
,Die Dynamik der Stadt wie die ihrer Bewohner wird zum ziellos—ungerichteten,
blo rhythmischen Hin—und—Her. In ihr manifestiert sich ein uneinsehbar
gewordenes Lebensprinzip in solcher Weise, dass es zugleich als Defizit wie als

Transzendentes begriffen werden kann: als Sinnverweigerung wie als hoherer

aber kaum oder gar nicht zuganglicher Sinn.“®

Der Grof3stadtroman ist indes die fUhrende Gattung, die auf die Sinnkrise reagiert und
verschiedene Darstellungsmdglichkeiten ausprobiert: so beispielsweise den
Bewusstseinsstrom bei Joyce, die Stadt als ,Super—Organismus®, der den Menschen
kaputtmacht®, bei Déblin*® oder das Labyrinthische bei Kafka.
In einigen Grol3stadtromanen erscheint noch ein weiterer wichtiger Aspekt der
modernen Grol3stadtdarstellung:
.Die Romane beleuchten den Werdegang einzelner, vertrauensvoller und im
Grunde anstandiger Menschen, die in der Stadt ihr Glick suchen, aber von der
Metropole entweder ,zurechtgebogen’ oder zermalmt werden. Der Schopfer steht

nicht nur der von ihm geschaffenen Stadt fremd gegenuber, sondern wird auch
«50

zum Spielball einer ihm unverstandlichen Macht, die das Gebilde belebt.
Die Schépfung hat sich also ,selbststandig gemacht” und der Schoépfer steht ihr
ohnmachtig gegenuber. Diese Existenzangst stellten zum Beispiel die
Expressionisten in den Mittelpunkt ihrer Darstellung. Bei ihnen brachte das Ich, ,das
die Stadt visionar als ein Moment der Zerstorung, des Untergangs, der todlichen
Bedrohung erlebte eine Menschheitsangst zum Ausdruck.”’ Die Stadt wird in der
Moderne also zum Akteur. Auch Andrej Belyj bietet in Petersburg fur diese
Interpretation ein gutes Beispiel: ,...die Widerspruchlichkeit der Vorgange, die

unsteten Tempi, das schwankende Licht, das was geschieht und wie es geschieht,

48 ebd. S. 86.

49 ebd. S. 87.

%0 Dammrich, 1987, S. 298.
> Frenzel, 1999, S. 676.
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sind in dem Wesen der Stadt begriindet. Die Stadt handelt durch die Personen
hindurch, ist Antrieb und Stérfaktor zugleich.“*?

Die Entwicklung neuer sprachlicher Formen fur die Grof3stadt brachten im 20.
Jahrhundert die avantgardistischen Stromungen auf den Hohenpunkt. Da Kapitel 4.2.
allerdings die Polnische Avantgarde recht ausfihrlich thematisiert, soll an dieser
Stelle nicht weiter auf sie eingegangen werden.

Die Liste verschiedener Stadtebeschreibungen in der Moderne lie3e sich noch lange
fortsetzen, hier sollte allerdings nur anhand einiger Beispiele das wichtigste Element
der modernen Grof3stadtbeschreibung herausgestellt werden: die Moderne bemiiht
sich darum, neue sprachliche und a&asthetische Formen fir die veranderte
gesellschaftliche Situation zu finden. Es kann in der modernen Literatur also nicht
mehr darum gehen, die Stadt ,einfach® nur abzubilden, es geht ihr vielmehr darum
sprachliche Experimente durchzufiihren, die zum Aquivalent der GroRstadt werden
und beispielsweise ihre Fragmentarisierung oder ihren ,Rhythmus®“ nachahmen. Ob
es Tuwim ebenfalls gelungen ist neue Formen zu finden, die der Gro3stadt Ausdruck

verleihen konnten, wird noch in der Analyse zu klaren sein.

3.2. Das Stadtmotiv in der polnischen Literatur

Das folgende Kapitel dient dazu, einen Uberblick Uber das Stadtmotiv in der
polnischen Literatur zu bieten. Dabei stehen die Besonderheiten innerhalb der
polnischen Entwicklung des Stadtmotivs im Mittelpunkt, die einen wichtigen
Hintergrund flr die weitere Betrachtung von Tuwims Schaffen liefern. Die Darstellung

erhebt jedoch keinen Anspruch auf Vollstandigkeit.

Bis zum 19. Jahrhundert spielt das Stadtmotiv in der polnischen Literatur keine
herausragende Rolle. Dies liegt unter anderem im starken Einfluss der traditionellen
Kultur des polnischen Adels und in der antiurbanistischen Rezeption von Rousseaus
Thesen begrundet. Die Stadt galt als gefahrlicher Ort, der junge Adlige verdirbt. Auch
die polnische Romantik steht der Stadt als Ort der kommerziellen, burgerlichen

Zivilisation kritisch gegentber. Bei Stowacki beispielsweise erscheint Paris als

52 ebd. S. 678.
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apokalyptische Bestie, wobei er bei der Beschreibung auf die Symbolik von Babylon,
Sodom und Ninive zuriickgreift.>

In der Zeit zwischen den Aufstdnden wird die Stadt flr die polnische Literatur
interessanter: die von den westeuropaischen Vorbildern (z.B. Sue, Balzac, Dickens)
inspirierte Generation will nun den ,wahren® gesellschaftlichen und moralischen
Charakter der Stadt und ihrer Einwohner kennen lernen. Nach 1831 entsteht so das
,pismiennictwo obrazkowe®, das vor allem von der franzdsischen ,physiologischen
Skizze“ beeinflusst ist: ,Drobne, najczesciej afabularne utwory przynosity wizerunki
typow ludzkich reprezentujgcych rézne miejskie srodowiska i profesje, przedstawiaty
charakterystyczne zjawiska obyczajowe, czasem portretowaly cate dzielnice
wielkomiejskie.“** Hauptsachlicher ,Spielort” dieser Skizzen war Warschau.

Ein weiterer Strang, der vor allem von der adeligen Tradition beeinflusst war und hier
schon erwahnt wurde, war die Beschreibung der gro3en Stadt als Ort des Schlechten
und Verwerflichen. Gleichzeitig beinhaltete diese Art der Beschreibung die
Gegenuberstellung zum Dorf bzw. Land, das als ,gut‘ oder ,warm* (,poczciwa“) galt.
Dieser Tendenz wurden vor allem seit Mitte des 19. Jahrhunderts alternative Entwurfe
entgegengestellt. Die Einseitigkeit der Darstellung wurde langsam abgeschwacht und
von der Stadt als moralisch ambivalentem Ort verdrangt. Ein weiteres Motiv, das
wiederum von der starken adeligen und landlichen Tradition beeinflusst war, war der
Versuch ,dorfliche Motive® (,motywy wioskowe®) in die stadtische Sphare einzufihren:
,[Chodzi o wprowadzenie] domoéw stylizowanych na szlacheckie dworki, rozkwitajgce;j
przyrody itp. Ow zabieg ‘oswajania’ terytorium miejskiego wskazywat na trwato$é i
szeroki zasieg tradycji przyznawania wsi krajobrazowej i moralniej wyzszosci nad
miastem.” Im Kontext der Aufstinde bekommt Warschau eine besondere Rolle
zugeschrieben: ,podniesiona do rangi symbolu walki i martyrologii narodu
polskiego“.56 Auch wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg soll Warschau zur

symbolischen Heldin, zum Mythos der ,miasto—ojczyza“ (auch fur nicht—-Warschauer)

avancieren.

%3 Stownik Literatury Polskiej XIX wieku, 1991, S. 544.
>4 ebd.

%5 ebd.

% ebd.
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Nach dem Januaraufstand (1863/64) gelangt das Thema ,Stadt” endgultig in die
polnische Literatur, kann jedoch auch weiterhin nicht die dominierende ,dorfliche
Thematik* (,nie zdystansowat on dominujgcej nadal tematyki wiejskiej**’) verdringen.
Die Entwicklung des Kapitalismus sowie die franzdsischen Literatur (insbesondere
der franzdsische Naturalismus, also Zola) beeinflussen wiederum die Intensivierung
des Themas innerhalb der polnischen Literatur. Die ,niederen® Schichten der
Gesellschaft, vor allem das Proletariat, geraten in den Fokus der polnischen
Schriftsteller, wobei es insbesondere darum geht, die ,Wahrheit des Lebens” zu
zeigen und an die Empfindsamkeit des Lesers zu appellieren, dem Szenen von Armut
und Gerechtigkeit gezeigt werden.*®
Ein weiterer Aspekt, den der polnische Pozytywizm in das Stadtmotiv integriert, ist die
Darstellung verschiedener stadtischer Eliten. Das im Pozytywizm auftauchende
Postulat der ,praca organiczna“ auflerte sich so in der Literatur so: ,Zaréwno
postulowana formuta rozwoju kraju, jak i jej ksztalt rzeczywisty nakazywaty baczng
obserwacje miejskiej elity: kupcéw, bankieréw, przemystowcow, a takze inzynieréw,
lekarzy i innych ,pionieréw postepu"‘sg. Die weiteren Entwicklungen innerhalb des
Polnischen Positivismus werden so beschrieben: ,Wczesnopozytywistyczna wiara w
jego [miasta] zabawienng role jako osrodek krzewienia postepu cywilizacyjnego, kultu
pracy i spoftecznego solidaryzmu dos¢ szybko zaczeta ustepowacC spojrzeniom
krytycznym.”®® Spatestens mit dem Einzug des Kapitalismus in Polen ziehen auch
Aspekte wie soziale Gegensatze und Auseinandersetzung der gesellschaftlichen
Schichten in die Literatur ein. Orzeszkowa entwickelt beispielsweise im Roman Marta
von 1873 die Vision eines groRstadtischen Dschungels, in dem der Einzelne um sein
Dasein kdmpfen muss. Einen Hohepunkt des Stadtmotivs in der polnischen Literatur
des 19. Jahrhunderts bildet der Roman ,Lalka“ (1890) von Bolestaw Prus:
»Szczytowym osiggnieciem urbanizmu w éwczesnej literaturze polskiej byta bez
watpienia Lalka Prusa, zalecajgca sie nie spotykang w innych utworach
wszechstronnoscig prezentacji organizmu wielkomiejskiego. Ukazywata ona

rozlegtg panorame warszawskiej spotecznosci (od lumpenproletariatu Powisla po

> ebd. S. 545.
%8 ebd.
%9 ebd.
&0 ebd.
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rezydujgcych w metropolii arystokratéow), przedstawiata charakterystyczne dla
miasta zjawiska obyczajowe, spoteczne i ekonomiczne w catej ich ztozonosci i
dynamice, przynosita wreszcie kreslony z wyjatkowg dbalnoscig o realia, szeroko

zakrojony pejzaz warszawskich ulic, placow, ogrodow, ubogich przedmies¢ i
161

dzielnic rezydenjonalnych.
Ende des 19. Jahrhunderts und Anfang des 20. Jahrhunderts strdomen die Menschen
in die polnischen Stadte, so dass sich eine neue Massengesellschaft entwickelt. Der
Modernismus, die Mfoda Polska, steht unter dem Einfluss antiurbanistischer
Tendenzen, dennoch bildet die Stadt sehr haufig den literarischen Raum. Zum
negativen Helden avanciert die Stadt in Reymonts Ziemia obiecana. Reymont zeigt
das frihkapitalistische £6dz (die Handlung spielt in den 80er Jahren des 19. Jh.) als
Ungeheuer, das Menschen zerstort und zu ,rlcksichtslosen Individuen® macht.
Zudem ist es die Maschine, die den Menschen zerstort: sie totet ihn nicht nur,
sondern entzieht ihm seine Arbeit, die Grundlage des Uberlebens. Kurz nach der
Jahrhundertwende tauchen zwei weiter Aspekte im Stadtdiskurs auf: die
~Schlampigkeit (,bylejakosc”) der schnellen Verstadterung sowie die Kiinstlichkeit der
Stadt, als Gegensatz zur Natur.®> Um die Jahrhundertwende erreicht der polnische
Antiurbanismus seinen Hohepunkt, die Zivilisation wird als Regress gewertet, was von
dem dekadenten Teil der Mtoda Polska durch das Bild der Stadt als etwas ,Krankes*
unterstutzt wird.
Eine vollig neue Form des literarischen Umgangs mit der Stadt bringen die
literarischen Gruppen, die nach Wiedererlangung der Unabhangigkeit entstehen und
auf die hier nicht eingegangen werden soll, da sie in Kapitel 4.2. ausfuhrlicher

behandelt werden.

Bezeichnend fur die polnische Literaturgeschichte ist, dass sie in zeitliche Phasen
eingeteilt wird, die ummittelbar mit dem Januar— und Novemberaufstand
zusammenhangen (,Okres przedlistopadowy“ oder ,Proza miedzypowstaniowa®). Die

polnischen Teilungen scheinen nicht nur generell einen hemmenden Einfluss auf die

o1 ebd. S. 546.
62 Stownik Literatury Polskiej XX wieku, 1993, S. 1152.
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Literaturproduktion gehabt zu haben, sie bewirkten auch, dass die Literatur sich vor
allem auf die patriotische Thematik und politische Mythen konzentrierte. Auch ist die
lang anhaltende Stilisierung des Dorfes zum ,guten® und ,warmen® Idyll auffallig.
Diese kann u.a. dadurch erklart werden, dass Polen auch zu Anfang des 20.
Jahrhunderts noch sehr agrarisch gepragt war. ®° Dieser zweifache literaturhistorische
.Ballast’ begleitet die Polnische Literatur zu der Zeit, als sich die Gruppe Skamander

grundet.

4. Julian Tuwim und sein literarisches Umfeld
4.1. Tuwim und Skamander

Julian Tuwim zog 1916 von £6dz nach Warschau, um dort ein Studium in Philosophie
und Rechtswissenschaften aufzunehmen, wobei er sich recht schnell ausschlie3lich
seinem literarischen Schaffen zuwandte. Da es fur junge, unbekannte Schriftsteller
nicht moglich war in den angesehenen Literaturzeitschriften zu publizieren,
veroffentlichte er ab 1916 seine Gedichte in der studentischen Zeitschrift Pro Arte et
Studio, die zuvor wegen dieser Lucke von anderen Studenten gegrindet worden
war.®* 1918 griindete Tuwim zusammen mit Antoni Stonimski, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Kazimierz Wierzynski und Jan Lechon die Literatengruppe Skamander. Die Gruppe
blieb bis 1939 bestehen, von einem gemeinsamen ,Programm® kann allerdings nur in
den ersten Jahren nach der Unabhéngigkeit gesprochen werden.®® Da die Mitglieder
von Skamander zumindest nach ihrer Grindung gemeinsame Ideen hatten, die in
Tuwims Lyrik wieder gefunden werden konnen, soll hier kurz auf die Bedeutung der
Gruppe und ihre literarischen Ideen eingegangen werden.

Skamander strebten danach sich von mehreren, in der polnischen Literatur
vorherrschenden Tendenzen loszulésen. Antoni Stonimski brachte diesen Willen zur
Abkehr von der Tradition im folgenden Zitat, das dem Gedicht Czarna wiosna (1919)

entnommen ist, sehr bildlich auf den Punkt:

Ojczyzno moja wolna, wolna...

63 Fiut, 1999, S. 211.
o4 Stradecki, 1969, S.13.
6 Vgl. dazu Mitosz, 1994, S. 443.
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Wiec zrzucam z ramion ptaszcz Konrada.

Alina Kowalczykowa sieht darin eine doppelte Verneinung der Tradition, da mit
Konrad nicht nur auf Mickiewicz, also die Linie des romantischen Patriotismus,
sondern auch auf Wyspianski und damit auf die vorherrschenden modernistischen
Tendenzen verwiesen werde.®® Skamander wollten eine Poesie, die dezidiert nicht
politisch und funktional sein sollte, womit sie sich gegen die romantisch—patriotische
L2Aufstande—Poesie“ stellten, die in Polen eine lange Tradition hatte. Besonders die
lange Teilung Polens hatte — wie bereits im vorherigen Kapitel erwahnte — dazu
gefuhrt, dass sich die Poesie haufig um das Vaterland ,drehte”.

Jan Lechons Gedicht Herostrates, das 1917 in Pro Arte et Studio erschien, macht den

Unwillen gegen das patriotische Thema deutlich:

Ja nie chce nic innego, niech jeno mi ptacze
Jesiennych wiatrow gedzba w potnagich badylach;
A latem niech sie stonice przeglagda w motylach,

A wiosng — niechaj wiosne, nie Polske zobacze.

Als nach 123—jahriger Teilung 1918 die Unabhangigkeit kam, brauchten Skamander
und andere literarische Gruppen ein neues Kulturmodell:
~Wolnos¢ juz uzyskano, literatura musiata teraz okreslic swoje miejsce w
wyzwolonym spofeczenstwie. Powstawat nowy model kultury, a w euforii
pierwszych dni po wyzwoleniu wiadomo juz byto, ze musi on zdecydowanie rézni¢
sie od do tych czasowych wzorcéw, ze ma to by¢ program sztuki aktywnie
wspottworzgcej nowe panstwo i, co wiecej, kierowanej do nowego, bardziej niz

kiedykolwiek masowego odbiorcy.”®’

Die Mfoda Polska, die bis dahin dominierende literarische Richtung, war vor allem von

t*® und wurde von

,mystischer Trauer” und symbolistischer Sprachmanier geprag
Skamander dezidiert abgelehnt. Sie wollten die Mauern zwischen dem Dichter und
der Gesellschaft, der ,hohen®, ,erhabenen” Poesie und der polnischen Alltagssprache

einreilen und entschieden sich fiur eine Poesie, die vor allem die neue,

66 Kowalczykowa, 1978, S. 11.
o7 Kowalczykowa, 1978, S. 11.
o8 Hoelscher-Obermaier, 2000, S. 889.
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grol3stadtische Zivilisation, einen jugendlichen Vitalimus und den Dionysos-Kult
besang. Es ging Skamander also um eine Demokratisierung auf mehreren Ebenen:
zum einen sollte die poetische Sprache prosaischer werden, zum anderen sollten nun
neue Themen in die Poesie einziehen. So schreibt Elvira Grozinger:
....die Grofl3stadt und ihre Bewohner rickten aber in den Mittelpunkt ihres
Interesses. Erflillt von Begeisterung fiir das Leben, den Alltag, die Bewegung und
Dynamik der Jugend, war ihr lyrischer Held ein normaler Mensch von der Stral3e,

und dessen ungekiinstelte bis ordinare Sprache zog in die bisher geheiligten

Hallen der Poesie ein.” ®°

und an anderer Stelle:
.Der Alltag und der Mann von der Strale wurden zum lyrischen Sujet, allerdings
storten den Dichter [Tuwim] die haufig Uberkommenen burgerlichen

Sprachformen, so dass er auf die proletarischen zuriickzugreifen begann...“”

Auch Olschowsky verweist auf die demokratischen Tendenzen der Skamandriten:
,Die demokratische Uberzeugung der Skamandriten, die sich spater — besonders
bei Tuwim und Slonimski — politisch scharfen sollte, aulerte sich vorerst im Lob
des einfachen Mannes (nach dem Vorbild Walt Whitmans) und in der faszinierten
Beschworung der Masse als einer undifferenzierten GroRe, die zugleich

bewundert und geflirchtet wurde.®

Zwei kurze Gedichte von Tuwim (Wiosna, 1918) und Wierzynski (Wiosna i wino,
1919) sollen hier als Beispiel fur die optimistische, Vvitalistische Poesie von

Skamander dienen:

Wiosna Wiosna i wino

Serce pecznieje, nabrzmiewa,  Wiosna i wino: dwa ptuca oddechem

Wesele musuje w ciele, Mtodym wezbrane i w Slepym zachwycie
Mozna oszale¢ z radosci, Wyspiewujgce poganskim swym smiechem
O, moi przyjaciele! Ziemie, panteizm, cztowieka i zycie.

Od stop do gtowy krgzy

69 Grozinger, 1999, S.161.
7 ders., 1987, S. 2.
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Potok niepowstrzymany! Wiosna i wino: dwie wargi, co swymi
Pomysicie, co sie dzieje! Pocatunkami mieszajg sny w gtowie,
Jaki to ped opetany! Ze sie zawraca do gory i dymil...

O przyjaciele! Pije wasze zdrowie!
Jak bardzo jest! jak wiele!
Jak zywo, zupetnie, cato!
— Chodz, Mtoda do Mtodego
Ojcostwa mi sie zachciato!

Beide Gedichte zeigen fur die fruhen Skamandriten typische Elemente: im Mittelpunkt
stehen die korperliche, vitalistische Empfindung, die pure Lebensfreude und die
pantheistische Weltanschauung (bei Wierzynski), die sich sprachlich durch einen
exklamatorischen ,Ton“ manifestieren. Die verwendete Umgangssprache ist ebenfalls
ein wesentliches Merkmal der fruihen Skamander—Lyrik.
Skamander gelang es 1918 die Gunst der Stunde zu nutzen und sich als neue
,Stimme der Unabhéngigkeit’" darzustellen, was ihnen in den Zwischenkriegsjahren
eine dominante Position innerhalb des Literaturbetriebs verschaffte.”?
Nur wenige Wochen nach Erlangung der Unabhangigkeit wurde das Literaturcafé Pod
Pikadorem gegrundet. Die Gruppe sah sich dabei eindeutig eher in der Tradition der
russischen Futuristen als in der des Krakauer Literaturkabaretts Zielony Balonik.” Im
Pod Pikadorem sowie in den Kabaretts, in denen die Skamandriten (vor allem Tuwim)
auftraten, wurden sie direkt mit dem Publikum konfrontiert. Hier sollte es keine
Distanz zwischen den Dichtern und dem Publikum geben, hier verschwanden die
Grenzen zwischen ,hoher” und ,niedriger” Kunst:
~NVspomnienia sg zresztg w tym przypadku dokumentem najwazniejszym,
poniewaz przyblizajg to, co byto ‘Pod Pikadorem’ najbardziej istotne: niezwykta
atmosfere lokalu, w ktéorym wcigz co$ improwizowano, rozmawiano z
publicznoscig, w ktérym stuchano na przemian wielkiej poezji i niewybrednych
zartow, wySmiewano mieszczucha i zachtystywano sie nowoczesno$cig -

rewolucjg, miastem, robotnikiem, swobodg méwienia tego, co sie chce.””

" Nasilkowska, 2002, S.12.

2 Gtowinski, 1986, S.V.

3 Stradecki, 1969, S. 14.

“ Kowalczykowa, 1978, S. 34.
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Da sich Satire und Kabarettstlicke aber mit guter, ,ernster® Poesie abwechselten,
befanden sich im Publikum auch éfter Schriftsteller wie Le$mian, Zeromski oder Staff.
Im Pod Pikadorem konnten die Dichter nicht nur direkt auf politische und
gesellschaftliche Ereignisse reagieren, zugleich boten sie mit ihren Auftritten der
Offentlichkeit eine direkte Reaktionsmdglichkeit auf ihre Poesie. ,Die Offentlichkeit
formte die Gedichte, und die Poeten die Offentlichkeit.“”> Zugleich offenbart Tuwims
Engagement im Kabarett und Literaturcafé auch die stetige Suche nach einem neuen
Ort fur den Poeten. Er wollte sich nicht wie die vorherige Literatengeneration in
individuelle Trauer zurtckziehen, er winschte sich einen ,Poeten auf/von der

StraRe“’®, der sich ,gerne in die Menschenmasse driickt*’’

— es ging um eine ,Poesie
der Masse und fiir die Masse“’®. Nach Lam seien die Skamandriten im Literaturcafé
wie Schauspieler aufgetreten.”® Zudem stellt er fest: ,Die Grenzen zwischen dem
Dichter und dem Narren verwischten sich und diese eigenartige Mischung brachte
den jungen Autoren rasch Erfolg...“®® Sawicka beschreibt den neuartigen Umgang mit
dem Publikum im Literaturcafé Pod Pikadorem als ,... pierwsze proby ‘oswojenia’
sztuki masowej. W pikadorskiej kawiarni literackiej poeta staje sie po trosze btaznem
publicznosci, bawi sie z nig, ona bezposrednio wyraza aprobate lub niecheé.”®’ In der
Poesie Tuwims ist an vielen Stellen erkennbar, dass sie fir das Vortragen bzw.
Vorlesen vor einem Publikum verfasst wurde.®? Die neue kulturelle und literarische
Vielfalt, die zu seinen Zeiten vor allem durch die Massenmedien entstand, erschwerte
allerdings den Zugang zum Massenpublikum. Tuwim musste sich also an die
Erwartungen des Publikums anpassen, wie Tokarz verdeutlicht:

»Tuwim miat jednak wysoce rozwinietg socjologiczng swiadomos¢ literacka (...),

ktéra utatwiata strategie i uzyskania trwatej pozycji na rynku literackim.

Utozsamianie sie jego tekstéw z oczekiwaniami odbiorcéw, przemawianie cudzym

7 Vgl. dazu Sawicka, 1975, S. 74.

e ebd.

7 Vgl. dazu das Gedicht Poezja aus Czychanie na Boga (1918).
8 Vgl. dazu Sawicka, 1975, S. 74. Hervorhebungen SB.

79 Lam, 1983, S. 33.

80 ebd. S. 35.

8 Sawicka, 1986, S. 20.

8 ebd. S. 97.
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gtosem, wydzielanym w tekscie zwykle cudzystowem badz kursywg stwarzaty

mozliwo$ci szerszego porozumienia sie z publiczno$cig czytelniczg.”

und an anderer Stelle:
~Rzeczywistosci masowej podporzgdkowuje Tuwim swojg tworczosé, podpatrujgc
tez w niej i zapozyczajgc mechanizmy manipulacyjne i komercyjne chwyty.
Jednym z gestow jest ,przypodobanie’ sie odbiorcy: ,Jestem taki, jakim chcecie

mnie widzie¢'.” 3

Ein wichtiger Schritt, um dem Publikum naherzukommen, war es, so zu schreiben,
dass die poetische ,Wirklichkeit® der Wirklichkeit des ,Konsumenten“ entsprach.
Weitere Strategien daflir werden erneut bei Tokarz genannt:
,Ujawnia sie: (1) w kreowaniu postaci poety na Zzonglera, maga, a takze
‘pomazanca boskiego’, ktéremu ttum bedzie wznosit pomniki, (2) w wypowiadaniu
sie jezykiem zapozyczgnym od zbiorowos$ci (niezaleznie od stosunku do niej
podmiotu lirycznego) oraz (3) w sieganiu do zakorzenionych w $swiadomosci
kulturowej stereotypowych wzorcow tradycji literackiej romantyzmu i

sentymentalizmu.” %

Die Vermischung verschiedener Stile und Genres sowie der bewusste Umgang mit
dem Publikum bargen jedoch auch das Risiko, auf die Kabarettelemente festgelegt zu
werden, weshalb Tuwim sehr darum bemuiht war, die beiden Genres voneinander zu
trennen, indem er fiir seine Kabaretttexte konsequent Pseudonyme verwendete.®
Dass Tuwim sich teilweise auch gegen den Druck des Publikums wehren musste,
zeigt Sawicka: ,‘Nie ukawiarncie mnie, nie ukabarecicie mnie.” Jest to wyraz buntu

wobec nacisku odbiorcéw zadajacych tekstow kabaretowych i rewiowych...”®’

83 Bokarz, 1982, S. 58.
84 ebd. S. 59.

85 ebd. S. 60.

8 Sawicka, 1986, S. 88.
87 ebd. S. 32.
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Der grol3e Erfolg bei einem Massenpublikum war ein wesentlicher Unterschied der
Skamandriten zur Krakauer Avantgarde und zu den Futuristen. Auf weitere

Unterschiede geht das folgende Kapitel ein.

4.2. ,,...links von den Expressionisten, rechts von den Futuristen,
liberal und offen.” — Skamander im Verhéltnis zu den Futuristen
und der Avantgarde

Als Avantgarde werden in Polen viele recht heterogene Gruppen verstanden, die zum
Ende des |. Weltkriegs entstanden. In diesem Sinne werden auch die Skamandriten
zur Avantgarde gezahlt. Die Gruppen einte vor allem die Suche nach neuen
kiinstlerischen Mitteln und nach einer neuen gesellschaftlichen Funktion der
Literatur.?®

Das folgende Kapitel zielt darauf ab, die Unterschiede zwischen Tuwim und den zwei
wichtigsten Stromungen seiner Zeit — den Futuristen und der Krakauer Avantgarde —
zu markieren. Wenn also im Folgenden von ,der Avantgarde® die Rede ist, so ist
damit ausschliel3lich die Krakauer Formation um Tadeusz Peiper und Julian Przybos
gemeint.

Dieser Einblick ermdglicht auch, den Unterschied der Tuwimschen Stadtbeschreibung
zu der der Futuristen und der Avantgarde anzudeuten.

In dem zwischen 1914 und 1916 geschriebenen Gedicht Poezja bezeichnet sich
Tuwim als den ,ersten Futuristen Polens®. Dass Tuwim kein Futurist war, ist heute fur
die Forschung selbstverstandlich, allerdings war die Situation nach Tuwims Ankunft in
Warschau (1916) eine andere. Das Programm der Futuristen war noch nicht scharf
umrissen, so dass sogar eine kurze Zusammenarbeit im literarischen Café Pod
Pikadorem entstand. In dieser frthen Phase waren die Gemeinsamkeiten — der
Unwille gegen die Tradition, den Entwurf des Dichters im Jungen Polen sowie die
Ablehnung patriotischer Phrasen und einer vergeistigten Poesie — noch
entscheidender.®® Die Diskrepanzen wurden offensichtlicher, als die Futuristen zwei

Jahre spater ein formuliertes Programm vorlegten und die Skamandriten weiterhin die

88 Olschowsky, 1979, S. 23f.
89 ' Tokarz, 1982, S. 57.
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gewahlte ,Programmlosigkeit® bevorzugten und sich stattdessen auf die Etablierung

einer festen Rolle in der Offentlichkeit konzentrierten.®® Auf diese Unterschiede und

auf den Umgang der Skamandriten mit der Tradition macht Olschowsky aufmerksam:
.[Die Gruppe, SB] war hauptsachlich darauf bedacht, ohne theoretische
Festlegungen der allgemeinen Zustimmung positiv zu entsprechen. (...).
Vorsatzliche Programmlosigkeit, mangelnder Sinn fur die Notwenigkeit, poetische
Strukturen zu erneuern, Betonung des Talents und des Niveaus statt
theoretischer Eroérterungen, Harmonisierung alter und neuer Kunstmittel,
schliel3lich die Zurtickhaltung gegentber asthetisch wie gesellschaftlich radikalen
Veranderungsvorschlagen — all das und ihre anhaltende Popularitat bei einem
breiten Publikum, (...) machte die gemafigten Skamandriten zum Gegenspieler

der Avantgarde.*’

Die Skamandriten waren aber nicht nur Gegenspieler der Avantgarde — was noch zu
zeigen ist — sondern auch der Futuristen, was sich am Umgang mit der Tradition wohl
am besten zeigt. Skamander behaupteten zwar die ,Sanger der neuen Zeit*
(Grozinger) zu sein, tatsachlich entsprach ihr Umgang mit der romantischen und
modernistischen Tradition nicht dem Postulat von der Erneuerung der Poesie. Die
Gruppe griff vielerorts sehr gerne auf alte ,Requisiten” zurick und mischte neue und

alte Tendenzen:
.Bei aller erklarten Abkehr von bestimmten Vorstellungen der Romantik hielten die
Skamandriten doch an der romantischen Poetik fest, allerdings in
neoromantischer Vermittlung; regularer syllabotonischer, gereimter Vers,
Lockerung des kompositorischen Zusammenhangs von  emotionaler
Selbstaussage und Abbild. lhre Lyrik bleibt auch im Grunde von der Hoffhung

erflllt, hinter den Dingen ein jenseitiges Antlitz der Welt zu entdecken.“*

und an anderer Stelle
,Ein launischer gewissermallen herostratischer Gestus pragt das Verhaltnis der
Skamandriten zur Tradition; ungeachtet aller rhetorischen Geplankel bleibt ihre

Praxis bei einer vorsichtig erganzenden Kontinuitat. Ihr asthetischer Synkretismus

% ebd.
o Olschowsky, 1979, S. 23.
% Olschowsky, 1975, S. 402f.
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fasst Erneuerung als modisches Requisit und fligt mihelos futuristische Elemente

in eine romantische bzw. neoromantische Struktur ein.“*

Auch Andrzej Lam betont, wie schon in der Uberschrift dieses Kapitels zitiert, dass
Skamander durchaus noch bereit waren, frUhere Einflisse in ihr Schaffen zu
integrieren: ,Eine gemafigte Erneuerungswelle: links von den Expressionisten, rechts
von den Futuristen, liberal und offen... Der Erneuerungswille verhinderte nicht, alte

Gotter zu beschworen.“*

Die Futuristen hingegen vertraten bezuglich der
Vergangenheit einen ,Tabula—rasa—Standpunkt‘ und wollten ,jegliche Tradition gleich
Null zu setzen®, wobei es ihnen vor allem um die ,Art ihrer Vergegenwartigung durch
die birgerliche Gesellschaft* ging.*® Ein gutes Beispiel fiir den sprachlichen
Unterschied zwischen dem Futuristen Aleksander Wat und Tuwim bietet Krystyna
Pietrych mit ihrer Untersuchung der Gedichte Namopanik barwistanu (1921 von Wat
veroffentlicht) und W Barwistanie (1923 mit einer Dedikation fir Wat von Tuwim
veroffentlicht). Der Vergleich zeigt, dass beide mit den Potentialen der Sprache
arbeiten, was laut Pietrych sich bei Wat so aul3ere:
.Innowacja Wata, przede wszystkim w zakresie stowotwédrstwa, idg najdalej,
radykalnie wykraczajg bowiem poza systemowe rozwigzania stowotworcze,
typowe dla polszczyzny. Namopanik..., cho¢ zachowuje poprawng fleksje, tak
mocno deformuje warstwe leksykalng, ze zniszczeniu ulega semantyka tekstu, a

na pierwszy plan wysuwa sie jego brzmienie...”®

Tuwim hingegen wurde die traditionellen Regeln der Sprache nicht zerstéren, ganz im
Gegenteil —im Tuwimschen Gedicht sei alles ,am richtigen Ort*:
W efekcie uzyskujemy wiec po prostu opis jakichs niezwykle barwnych,
wizyjnych krain (stad: Barwistan), ktére powstajg na skutek degustacji, jak mozna
by je peryfrastycznie okresli¢, wysokoprocentowych ‘esencji alchemickich’ (...)
Tak wiec to, co u Wata bylo gestem sprzeciwu wobec tradycji, nie tylko
symbolistycznej, ale szerszej — wobec jezyka jako systemu budowania znaczeh i

wszelkich szerszych filozoficznych, religijnych, kulturowych porzadkéw, u Tuwima

93 ders. 1979, S. 32.

94 Lam, 1983, S. 35f.

9 ebd. S. 31.

% Pietrych, 2007, S. 155.
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mocg jego wirtuozowskiego stowa przemienione zostato w fatwo przyswajalny,
acz kunsztowny, popis tradycyjnego w swej istocie poezjowania na bfahy temat.

Zatem anarchia i bunt ekstremalnego futurysty—dadaisty—awangardzisty
297

przeksztaicit sie w ‘upojnie’ tadng ‘piosenke’ o piciu wina.
Wahrend Wat, ein ,Zerstorerdichter und Anarchist” sei, mit der Sprache kampfe und
versuche sie zu deformieren, gehe Tuwim genau in die entgegen gesetzte Richtung:
dem ,Virtuosen® und ,Meister” sei das Wort heilig, er betreibe ,poetische Magie“ und
den ,Kult der Sprache*.%®
Auch im Verhaltnis zur Avantgarde zeigen sich deutliche Differenzen. Im Bezug auf
die literarische Tradition ging es ihr aber nicht so wie den Futuristen, an die sie
anknipfte,®® um eine véllige Verneinung: Tadeusz Peiper wollte statt der generellen
Verwerfung bestimmter Werte eher ihre ,Reinigung“, sie sollten einer kritischen
,Prozedur unterworfen und dann neu gewonnen werden.'® Die Avantgarde erhielt
fur ihr Programm zwar einige Aufmerksamkeit, den Popularitatsgrad der
Skamandriten konnte sie allerdings nie erreichen. Die Popularitdt der Skamandriten
erklart Olschowsky erneut mit einer geringen Loslosung von der Tradition:

~oie erreichten groRe Popularitat, weil sie die herkdbmmliche und verbreitete

Vorstellung, dass Poesie Sache der unmittelbaren Empfindung, des Sentiments

und des ,Herzens’ sei, im Grunde nicht antasteten, sondern mit neuen

Wirklichkeitselementen und einem  Schuss sinnlicher  Daseinsfreude

auffrischten.(...) Diese Lyrik war also nach wie vor auf mystische Offenbarung

aus, nur hatte diese nicht mehr Vergeistigung zur Voraussetzung, sondern die
«101

biologische Urwuchsigkeit des Primitiven...
Einen anschaulichen Einblick in die asthetischen und konzeptionellen Unterschied
zwischen Avantgarde und Skamander bieten Rybicka, die Przybos’ Dachy mit
Tuwims W Warszawie vergleicht und Tokarz, die vor allem auf Przbo$’ Gedicht

Gmachy eingeht. Tokarz zeigt das Neue in Przybo$’ sprachlicher Konzeption der

o ebd.

9 ebd. S. 156.

9 Olschowsky, 1979, S. 27.
100 ebd. S. 34.

101 ebd. S. 44.
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stadtischen Wirklichkeit. Wahrend es Przybos darum gehe, die Poesie an die
Wirklichkeit anzupassen, also die Stralle auszusprechen statt zu erzahlen
(,wypowiadac” zamiast ,opowiadac®), wurde Tuwim hingegen der von Gott gesegnete
Dichter bleiben, der zwar die ,Requisiten” ausgetauscht habe, aber genauso gut
wieder auf sie zurlickgreifen kénne. Zudem gehore bei Przybo$ die Bejahung der
stadtischen Zivilisation zum asthetischen Programm, Tuwim gehe es eher um die
sensuelle Erfahrung der Welt.'? Auch ist die Auseinandersetzung mit der
Massenkultur bei Tuwim von Ambivalenzen gepragt:
,pDowodzi to przejsciowej pozycji Tuwima miedzy romantycznym wzorcem roli
spotecznej poety i poezji a postawg poety zaangazowanego w tworzenie nowego
Swiata poezji i rzeczywistosci.(...) Znaczng cze$¢ tworczosci autora Biblii
cyganskiej okresla ta dwubiegunowosé: z jednej strony budowa mitu
rzeczewistosci kultury masowej i technicyzacji, ktéra zapewnia dorazng stawe; z
drugiej — tesknota za stawg ponadczasowg i wyjgtkowoscig, ktéra poddaje negacji

tworzony mit, odrzucajgc wyobraznie zdgzajaca ku umasowieniu.”'®

und an anderer Stelle:
~Tuwim zas ucieka od ostro zarysowanych granic konstrukcyjnych tropu
stylicznego w kierunku jezyka potocznego oraz jezykow cywilizacji. Wprowadza
do wiersza konkret doswiadczony, bedzgcy faktem Kkultury i nosicielem
okreslonych wartosci. Tworzy mit rzeczywistosci, opierajgc sie na innej zasadzie
konstrukcyjnej — tozsamosci. W jego wypowiedziach podmiot poznajgcy
utozsamia sie z przedmiotem poznawanym, w wyniku czego nastepuje zatarcie
granicy miedzy bytem a swiadomoscig — w imie wiary, co wigze go z

romantycznym mitem artysty.”'%

Rybicka kommt zu einem ahnlichen Schluss. Obwohl beide Gedichte (Dachy und W
Warszawie) zunachst ahnlich wirken, gebe es fundamentale Unterschiede, die auf
eine andere Konzeption des Dichters und seiner Aufgaben verweisen. Wahrend es
Tuwim wie beim Tanzen um einen kdrperlichen Rausch ginge, sei Przybo$’ Gedicht

ein Manifest der konstruktivistischen Tatigkeit — Worte und Hande seien die

102 Tokarz, 1982, S. 51f.
103 ebd. S. 49.
104 ebd. S. 55.

32



Fokus Osteuropa — Band 3

Werkzeuge, mit denen die neue Wirklichkeit geschaffen werde. Oder anders
formuliert:
»---W konstruktywistycznym wariancie Przybosia dominuje racionalistyczny homo
faber, jako wytworca miasta, u Tuwima homo ludens — upojony zmystowym
doswiadczeniem. Tam miasto ‘trudu ludzkiego’, tu miasto tahczgce. Dachy to
hymniczna poezja opiewajgca, oda na czesé pracy, W Warszawie dytyramb,

manifest rozkoszowania sie zyciem.”'®

Auch Tokarz betont die Verspieltheit der Poesie Tuwims, der zwar wie ein Bricoleur
neue Elemente zusammensetze, aber: ,W wiekszosci tekstow jednak dziatania
,bricoleura’ wynikajg nie tyle z nowej swiadomosci estetycznej (...), co z zamitowania
do gry, zabawy artystycznej. Ludycznosci stuzy wiec zestawienie z sobg tego, co
mozliwe i niemozliwe, jak w zabawie dziecigcej.”'*®

Bei Olschowsky finden sich sogar einige Uberlegungen zum unterschiedlichen
Umgang der drei Gruppen mit dem Stadtthema. Stellvertretend fur die Futuristen wird
Jasinski genannt, der die Stadt als ,Ballungsraum des elementaren Konflikts

zwischen den Hungernden und den Schlemmern*'%’

interpretiere. Dennoch habe der
stadtische Raum bei den Futuristen eine weitere Qualitat: die Stadt bringe , ,lange
vierzigspaltige poeme’ hervor, die dem Futuristen als wahre ,vierundzwanzigstindige
Poesie’ gelten.“'%® Der Avantgarde hingegen gehe es — wie bereits erwahnt — um die
Konstruktion einer neuen Welt, sie wolle den ,poetischen Mythos vom
zivilisatorischen Paradies auf Erden“ schaffen.'® Beim Mythos sollte es allerdings
nicht bleiben — Peipers Paradies sei ,konsequent diesseitig und herstellbar*.'"®
Przybos$ habe bei der Konstruktion dieser Welt eher auf sein poetisches Reservoir als
auf die polnische Wirklichkeit zurtickgegriffen:

JAll die Zeichen der neuzeitlichen Technik und industrieller Expansion waren

einem poetischen Reservoir, nicht der gangigen Wirklichkeit Polen enthommen.

Auch Przybos$ teilte den Grundsatz avantgardistischer Weltanschauung, dass

105 Rybicka, 2003, S. 124.
106 Tokarcz, 1982, S. 56.

107 Olschowsky, 1979, S. 47.
108 ebd. S. 46f.

109 ebd. S. 50.

o ebd.
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menschlicher Fortschritt die fortwahrende Unterwerfung der Natur verlange, wobei
er Kultur vor allem in technisch—instrumentalen Kategorien fasst. Danach vollzieht
sich in der rationalen Produktion die Befreiung des Menschen von den ahumanen
Zwangen der ungeordnet chaotischen Natur. Beherrschen lassen sich die
Gegenstande nicht, in dem man sich von ihnen abwendet oder sie verehrt,
sondern indem man sie hervorbringt. In den materiellen Produkten betatigt und
bestatigt der Mensch — nach Auffassung von Przybos — seine schopferische

Macht, folglich musste die poetische Ansicht der urbanen Welt diese als

hervorgebracht kennzeichnen.“"”

Diese Anschauung muinde so in einer Poesie, die alles Vorgestellte im Prozess der
Produktion zeige. Der Dichter rekonstruiere mit Hilfe der Sprache die Muhen der
Produktion und des Bauens — die Gegenwart werde zur Aufgabe.' Auch die
Skamandriten werden bei Olschowsky im Bezug auf die Stadtthematik erwahnt. lhre
Leistung sei, dass sie die Poesie konsequent ,verburgerlicht® und durch die
Einfuhrung der stadtischen Umgangssprache zur ,Erneuerung des poetischen
Wortschatzes" beigetragen hatten.""

Tuwim und Skamander brachen also, obwohl sie sich als ,Sanger der neuen Zeit"
oder als ,erste Futuristen Polens® bezeichneten, nicht so konsequent wie die anderen
beiden Gruppen mit der literarischen Tradition. Auch zeigt ihre Poesie nicht die
konstruktivistischen (Avantgarde) oder zerstoérerischen (Futuristen) Sprachelemente
auf, die im weiteren Verlauf des 20. Jahrhunderts noch groRen Einfluss haben sollten.
Vermutlich kénnen die Skamandriten eher als eine Ubergangsfigur zwischen der
romantischen und jungpolnischen Tradition und dem Aufbruch zu neuen, bewusst
sprachlichen und konstruktivistischen Wegen verstanden werden, was auch Tokarz
so interpretiert: ,Jest wiec tworczos¢ J. Tuwima zjawiskiem przejsciowym pomiedzy
kreowaniem mitu rzeczywistosci i walkg z nim a problematyzowaniem swiata
wspdiczesnego przez moéwienie jego wlasnym jezykiem.”'™ Auch Wiktor Weintraub
stellt die Frage, ob Tuwim ein Grof3stadtlyriker war und kommt zu diesem Schluss:

,BYyt W pewnej mierze poetg wielkiego miasta. Ale ta jego wielkomiejskos$¢ nie miata w

m ebd. S. 52.
12 ebd. 52f.
3 ebd. S. 45.
14 Tokarcz, 1982, S. 73.
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sobie nic z futurystycznej programowosci. Byta po prostu naturalnym rezultatem tego,
ze $rodowisko wielkomiejskie byto jego $rodowiskiem.”’"® Ob das GroRstadtische an
Tuwims Poesie sich tatsachlich nur auf den Hintergrund beschrankt, wird noch in der
Analyse zu prifen zu sein. Mdégen die Skamandriten sprachlich nicht die gleiche
Leistung vollbracht haben wie die Avantgarde und der Futurismus, der Kontakt zum

neuen Massenempfanger scheint ihnen besser gelungen zu sein.

5. Gedichtsanalysen
Vorbemerkungen

Die folgende Analyse bemuht sich, Julian Tuwims lyrisches Werk in verschiedene,
wiederkehrende stadtische Motive einzuteilen. Die Analyse ist also nicht vorrangig
chronologisch angelegt, da von der These ausgegangen wird, dass Tuwims Sicht auf
die Stadt unabhangig vom Zeitpunkt immer sehr variantenreich war. Allerdings hat er
zu unterschiedlichen Zeitpunkten nur bestimmte Varianten dieses Themas der
Offentlichkeit zuganglich gemacht. So wurde Tuwims Frithwerk in Polen bis 1990 vor
allem als optimistisch und vitalistisch eingeschatzt."'® Diese Annahme fuRte auf der
Tatsache, dass Tuwims erste drei Gedichtbande mit vielen Gedichten aus seiner
tédzer Schulzeit gefullt waren, die — bis auf wenige melancholische Zwischentdne —
vor jugendlicher Euphorie und Lobpreisung des stadtischen Lebens ,strotzten®.

1990 wurden die beiden Bande Juwenilia veroffentlicht, die bis dahin der
Offentlichkeit verborgene Gedichte enthielten. Tuwim hatte in seiner todzer Zeit
hunderte Gedichte fein sauberlich in Hefte Ubertragen, die wahrend des Krieges im
Keller der Redaktion der Wiadomosci Literackie vergraben waren.'"” Die Hefte, die
inzwischen von dem Mickiewicz Literaturmuseum in Warschau beherbergt werden,
wurden so gut es ging rekonstruiert und 1990 von Tadeusz Januszewski und Alicja
Batakier herausgegeben. Diese Publikation enthalt allerdings nur Gedichte, die zu
keinem Zeitpunkt von Tuwim verdffentlich worden waren, da er sie aus asthetischen

oder anderen Griinden nicht fur druckreif hielt.

1 Weintraub, 1977, S. 397.
e Diese Information verdanke ich Dr. Krzystof Zajas, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow.
" Vgl. u.a. Tuwim, 1990.

35



Sabrina Bobowski — Zwischen Industriemoloch und Kulturmetropole

Auch wenn die folgende Analyse motivisch vorgeht, so soll im Falle der Juwenilia eine
Ausnahme gemacht werden. Ich gehe davon aus, dass sie Stadtbeschreibungen
beinhalten, die Tuwim ganz bewusst nicht veroffentlicht hat, da sie dem Bild vom
jungen euphorischen, grof3stadtbegeisterten Dichter auf der Strale, das in den ersten
drei veroffentlichten Gedichtsbanden sehr prasent ist, widersprochen hatten. Diese
Gedichte aus den Jahren 1911 bis 1918 werden hier also separat betrachtet, wobei
aus Platzgrinden nur auf jene Stadtbeschreibungen eingegangen werden soll, die
sich von spateren Stadtbeschreibungen in Tuwims Fruhwerk (bis 1923) dezidiert

unterscheiden.

5.1. Die ,,Fabrikhaftigkeit” der Stadt — Exkurs zu £6dz

Tuwim stammt aus der Industriestadt to6dz. Der Einfluss dieser stadtischen
Umgebung auf sein Schaffen wird an vielen Stellen in der Literatur hervorgehoben.'™
Die folgende Analyse strebt zwar keinen direkten Vergleich zwischen der ,realen®
Stadt £6dz und Tuwims Darstellung an, da aber offensichtlich ist, dass die Stadt einen
grolRen Einfluss auf Tuwims frihe Poesie hatte, sollen hier ein kurzer Einblick in die
Entstehung von £6dz ermdglicht werden.

t6dz scheint der Prototyp einer ,unnaturlichen®, nicht ,gewachsenen®, traditionslosen

“19 unmittelbar mit

Stadt, da Entstehung und Wachstum dieser ,Stieftochter Polens
der Industrialisierung zusammenhangen. 1821 wurde mit der Ansiedlung von
(zumeinst deutschen) Industriellen begonnen, da die Machthaber des Konigreichs
Polen beschlossen hatten, die bis dahin vollig unbedeutende Stadt zum kunftigen
industriellen Zentrum des Landes zu machen. In kirzester Zeit wurde die Stadt zum
groldten Industriegebiet Polens und zum weltweiten Marktfihrer in der
Baumwollverarbeitung. Zum maximal beschleunigten Wachstum der t6dzer Industrie
trug vor allem der unerséttliche russische Markt bei, der Hauptabnehmer war.'?

Einen anschaulichen Blick auf das Wachstum der Stadt bietet ein Vergleich der

Bevolkerungszahlen: 1815 hatte £6dz 800 Einwohner, 1872 50.000, 1885 waren es

e Vgl. z.B. Sawicka, 1986 oder Urbanek, 2004.
19 Matywiecki, 2007, S. 83.
120 Zur Geschichte von tédz vgl.: Strasburger, 1913, Leksykon Miast Polskich, 1998 und
Nasarski, 1978.
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schon 150.000, 1905 lebten in der Stadt 330.000 und 1912 schlieR3lich 509.000
Menschen.'?!
Die Stadt war kulturell sehr gemischt: Deutsche, Polen und Juden bildeten die
groRten Gruppen, gehandelt wurde in russischen Rubeln. Wtadystaw Reymont hat
das industrielle £6dz und den Lodzermenschen in seinem Buch Ziemia obiecana
eingefangen. Einen eindrucksvollen Blick darauf, wie die Stadt ausgesehen haben
konnte, bietet Andrzej Wajdas Verfiimung des Romans. Grol3e Unterschiede gab es
auch in der sozialen Zusammensetzung der Stadt: wohlhabende Industrielle,
armliches Lumpenproletariat und das t.édzer Burgertum, das weder reich noch arm
war und als ,trzecia £6dz"'?? galt. Sawicka formuliert diese Gegensatze so: ,t6dz
owczesna byta miastem dramatycznych konfliktdéw spotecznych i narodowych, ostrych
kontrastéw nedzy i bogata.”'®
Gleichzeitig zwang die Stadtarchitektur zu einer permanenten Auseinandersetzung
mit der alles einnehmenden Industrie. Hauser und Fabriken wechselten sich ab, eine
raumliche Trennung zwischen industriellem Arbeitsraum und Wohnraum gab es nicht.
Diese Besonderheit hat Edward Strasburger 1913 eingefangen:
-Lomimo jednak swej olbrzymiej ludnosci, trudno jg nazwaé¢ miastem w pojeciu
zachodnio—europejskim. Z tem pojeciem tgczem roézne urzgdzenia nowoczesne
jak wodocigg, kanalizacja, bruki, a dalej szkoly, muzea, plantacje. Tego
wszystkiego £6dz nie posiada wecale, lub tez tylko potowicznie. £édz mozna by
nazwac¢ raczej wielkg osadg fabryczng, zaniedbang i brudng, przepetnigng
dymem z kominéw fabrycznych i tysigcami robotnikéw, mezczyzn i kobiet.
Niewesote czyni wrazenie, ludzie sie spieszg do swych zaje¢ bez usmiechu na
twarzy, a przytem tyle wida¢ nedzy, takie zaniedbanie na kazdym kroku. Z drugiej

strony ciekawe jest to miasto przez swe zycie pulsujgce zywem tetnem, przez

ogromny ruch i po$piech na jego ulicach.”*

Auch Sawicka betont die ,Fabrikhaftigkeit’'*> der Stadt und behauptet des weiteren,

Tuwim hatte die Eindriicke der Stadt in seinen Gedichten ,frisch” verarbeitet: ,usitowat

121 Die Daten stammen aus Strasburger, 1913, S. 24 und Nasarski, 1978, o. S.

122 Vgl. dazu Sawicka, 1986, S. 36.
123 ebd. S. 30.

124 Strasburg, 1913, S. 24.

128 Sawicka, 1986, S. 25.

37



Sabrina Bobowski — Zwischen Industriemoloch und Kulturmetropole

przeistoczy¢ w wierz wszystko, co znajdowato sie dookota i wywotywato mtodziencze
emocje i nastroje.“.'®® Viele der hier beschriebenen Eigenschaften tédzs miissen
stark auf Tuwims Poesie gewirkt haben. In den Juwenilia ist die beschriebene Stadt

oftmals eindeutig als £6dZ zu erkennen.

5.2. Blicke aus dem Fenster: Perspektiviosigkeit und Tristesse

Tuwims frihes, unveréffentlichtes Schaffen offenbart mindestens zwei Strange, die er
bewusst nicht in seine ersten Gedichtsbande aufnehmen wollte: die graue, dreckige
Fabrikstadt (in der sich leicht t6dZz erkennen lasst) und modernistische bzw.
symbolistische Tendenzen, die zwar sicherlich auch an einigen Stellen in seinen
Gedichtsbanden durchscheinen, die er aber, da sie nicht zu seinem friihen Konzept
der ,neuen Poesie“ passten, sicherlich marginalisieren wollte. Diesen beiden
Strangen soll hier anhand einiger ausgewahlter Gedichte aus den Juwenilia

nachgegangen werden.

Schon fruh scheint Tuwim sich die Frage nach angemessenen Ausdrucksformen fur
die Stadt gestellt zu haben, allerdings bleibt dies anfangs nur eine rhetorische Frage
— wie das Gedicht ,Rym*“ zeigt. Das Gedicht ist zwischen 1911 und 1915 entstanden,
wurde aber von Tuwim nicht flr seine Poesiebande ausgewahlt, was an der recht

spezifischen Stadtbeschreibung liegen kdnnte, die sehr klar auf L6dz verweist:

Jak by tu miasto przystroi¢ w rym?
Miasto jesienig posepne, nudne...
Szary i siny, i bury dom,

| siecie ulic skupione, brudne.

Z okien swych widze mgty nieba tach,
Podworze petne wapna i gliny,

Mury fabryczne, spekany dach

| rozrzucone wszedzie kominy...

Wiec jak tu miasto przystroi¢ w rym?
...Mgta, szaros¢, smutek, kominy, dym...

126 ders. S. 22.
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Tuwim stellt hier die Frage nach den Darstellungsmaoglichkeiten der Stadt — allerdings
ohne eine Antwort zu erwarten, denn die gezeigte Stadt wird auf Graue, Langeweile,
Schmutz, industrielle Tristesse reduziert, zu dem ist die Darstellungsweise eher
mimetisch. Das Gedicht greift die fur diese Schaffensphase recht typischen Bilder auf:
die Stadt ist herbstlich, grau, langweilig, dreckig. Auch die Art der Beschreibung ist
typisch fur die frihen Stadtgedichte: der Dichter bemuht sich hier um eine einfache
Abbildung seiner Umwelt und probiert sich noch nicht in anderen Arten der
Stadtdarstellung. Gleichzeitig erscheint hier ein Motiv, dass Tuwim spater in vielen
weiteren Stadtgedichten aufgreift und das in dieser Arbeit noch haufiger thematisiert
wird: das Fenster. Das lyrische Ich bewegt sich nicht durch die Stadt, wo es als
Flaneur vermutlich eine Palette verschiedener Eindriicke beobachten kdnnte — es sitzt
hinter dem Fenster und schaut in einen Hinterhof, der voller Kalk und Lehm ist. Aus
diesem Material — oder, besser gesagt, aus diesen Farben scheint dann auch die

entworfene stadtische ,Landschaft” zu sein: Graue, Schmutz, Schlote, Mauer.

Graue und herbstliche Langeweile zeigt auch das Gedicht Kto$ przeszedt.

Monotonny, nudny, senny
Plynie szary dzien jesienny.

Z nieba otéw deszczu pada.
Idzie posta¢ Smutna, Blada.

Die blasse traurige Gestalt, die hier ,vorbeigeht” oder, treffender, ,vorbeihuscht®, ist in
Trauer gekleidet und I6st beim lyrischen Ich, dessen Stimmung durch den Regen, der
,hinter dem Fenster weint, seufzt® symbolisiert wird, Mitlied und Sehnsucht aus.
Auffallig ist erneut, dass sich das Ich hinter dem Fenster befindet und nur durch diese
kleine Offnung mit der grauen StraRe verbunden ist. Das ,Vorbeigehen” der Person
erinnert zudem ein wenig an einen kurzen BlUhnenauftritt, das Zimmer, in dem das
lyrische Ich sitzt, bildet den Zuschauerraum, von dem aus es die ,Buhne” betrachtet,
die es versucht ihm lyrischen Text ,einzufangen®. Das ganze Gedicht verweist auf ein

Lweltflichtendes” Ich, das lieber in seiner Melancholie verweilt.
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Die Menschen, die Tuwim in Juwenilia beschreibt, leben haufig in Kellern oder
Hinterhdusern, die ihnen nur den Ausblick auf den Hinterhof eroffnen, der selten von

Lichtstrahlen erreicht wird. So beispielsweise in Oficyny:

Czy znasz ludzi z oficyn? To sg szarzy ludzie.
Codzienni, niepotrzebni. ....

oder in Piesn o Kulosie:

A na Ciemnej Ulicy

W szarej kamienicy
Mieszka wdowiec kulawy
Na dole w piwnicy.

oder auch in Podworko

O, dzieci! Smutne dzieci z szarej oficyny

Rzadko skro$ grube mury zajrzy do was stohce,
Tak rzadko, jak wesotos¢ w mrok waszej rodziny.

Insgesamt betrachtet suggerieren diese Gedichte eine Verbindung zwischen dem
Material der Stadt — das heil3t der Wohnsituation ihrer Bewohner — und deren
gesundheitlicher Verfassung und ihrem Aussehen. Die Graue scheint auf die

Stadtbewohner ,abgefarbt* zu haben.

Auch in Nuda beschreibt Tuwim erneut die herbstliche Graue und Langeweile, die
hier allerdings durch das in der Literatur sehr verbreitete Motiv des Gegensatzes

Stadt — Natur erganzt wird.

Szara ulica, szary mur,

Szare jesienne popotudnie,

Smutek z wyblaktych ptynie chmur...
...Sni mi sie sad, kwitngcy cudnie...
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Snig mi sie kwiaty, zielen drzew,
StohAce na niebie, skwarny lipiec,
Echem mi dzwieczy stodkie spiew
| rzewna, teska nuta skrzypiec...

Sni mi sie stary, $wiezy bér,
Snig mi sie dziwy, czary, cuda...
Budze sie... Zndéw ten szary mur
| szara, poobiedna nuda...

Erneut scheint das lyrische Ich aus einem Fenster zu schauen und erneut kann es nur
einen sehr begrenzten Teil der Stadt visuell erfassen — eine graue Stralle und Mauer,
die unmittelbar vor seinem Haus entlang laufen mussen. Diesem 6den Bild wird die
ertraumte, idealisierte ,naturliche® Idylle entgegengestellt, die von (an die Antike
erinnernden) Klischees wie dem ,suflen Gesang“, dem ,alten, frischen Hochwald®,
,Zaubereien“ und ,Wunder[n]“ begleitet wird. Gleichzeitig offenbart das Ende des
Gedichts die Ausweglosigkeit der stadtischen Szenerie: der Traum ist vorbei und
wieder tauchen graue Mauern und Langweile vor den Augen des Ichs auf. Auch hier
kann die Darstellungsweise (bis auf den Traum) als mimetisch bezeichnet werden —

es geht Tuwim darum das, was er sieht, im Gedicht einzufangen.

Eine andere Weise der Beschreibung dominiert in Wstep do Piesni Miasta:

Krwi strugi tryskajgce widziatem spod bicza

| Smieré, wychodzaca cicho rozwartymi drzwiami.
Czerwonobure fabryk posepne oblicza

Patrzaly w me dziecinstwo czarnymi slepami.

Widziatem rzeczy straszne, jak oczy kobiety,
Zotdackie rozpasanie, krew, wydeptang w btoto...
Piorunochrony fabryk jak ostre bagnety
Sterczaty i wyrocznie méwity tesknotom...

A miasto wcigz huczato... Pietra szty do gory...
Obtakane Miliardy Trwog bezsennych nocy
Wykrzywiaty swe twarze... ohydne jak szczury

| jak dzuma fotrowskie w smiecionosniej mocy...
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Przez okna szynkow parne widziatem wyziewy,
Co w pysk buchaty wédkg i dymem tabacznym;
Smietniki gnity... zaduch...miazm[at]y i zlewy

Nad miastem roztaczyty sie ktebem rozpacznym...

A miasto orgiastycyne swiecito Misterie!

I, pod warczacych maszyn fokoty cynicyne,
Chorobotworze w ztosci psepnej bakterie
Cisnety sie do piersi na gody gruzliczne...

Das Gedicht offenbart eine andere Darstellungsform. Es geht zwar auch darum, das
Gesehene (,straszne rzeczy“) in Worte zu fassen, allerdings wird es hier nicht
,einfach® nur Ubertragen, sondern erinnert in Formulierungen wie ,die Milliarden irrer
Angste schlafloser Nachte verziehen wie die Ratten ihre Gesichter an symbolistische
Stadtbeschreibungen.

Interessant an dem Gedicht ist die sehr detaillierte, ,biologische“ Milieubeschreibung,
bei der vor allem Krankheiten im Vordergrund stehen. Zentral ist zudem die
Gegenuberstellung des moralischen und gesundheitlichen Verfalls der Stadt und
ihrem raumlichen und wirtschaftlichen Wachstum, das sich im Rattern der Maschinen
und im Wachsen der Hauser manifestiert. Die Stadt nimmt den Verfall allerdings nicht
nur in Kauf — vor allem die vierte Strophe verweist darauf, dass Wachstum und Verfall
unmittelbar miteinander zusammenhangen. Die Darstellung suggeriert, dass die Stadt
nicht nur kiinstlich der Natur gegenubersteht — sie scheint sich sogar vom Menschen,
ihrem Schopfer, emanzipiert zu haben und gibt ihm jetzt im Rattern der Maschinen
den Takt vor. Sie ist ihm feindlich gesonnen und erscheint als Brutstatte von
Krankheit, Tod und moralischer Degradierung. Sie ist zwar Herberge der Maschinen,
dem Menschen kann sie allerdings kein Heim sein. Kowalczykowa verweist auf den in
den frGhen Gedichten bewusst gewahlten, entstellenden Blick auf die Stadt:

.Naktada sie na ten obraz ttumu naturalistycyno—modernistyczna konwencja,

eksponujgca z luboscig brzydote i deprawacje. To miasto jest odrazajgce — ale

takze dlatego, ze ogladane, chwytane przez wyobraznie poety najchetniej w

momencie, gdy tak wtasnie odrazajaco lub szaro wyglada.”"*’

127 Kowalczykowa, 1996, S. 14.
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Ratajska hingegen interpretiert diese frGhen Stadtbeschreibungen bei Tuwim als
historisch—soziologische Beobachtungen der Situation in t6dz um die
Jahrhundertwende:
»~Jak Reymont rozpoznaje Tuwim w szalonym wirze zycia symptomy choroby i grozy.
Sugestywne okreslenia wplecione w opis, takie jak ‘drgawki geszeftu’, ‘febra rosngcych
fortun’, ‘mechaniczna burza na trzy zmiany szalejgca’, ‘ogtaszane pandemonium
produkcji — zawierajg tadunek emocji negatywnych, stanowigcych pokiosie

$wiadomosci kultury przetomu wiekow.”'?®

Symbolistische Einflusse lassen sich indes auch in einem Fragment aus Miasto

finden, das die Stadt noch negativer und disterer beschreibt:

Miasto, potworne monstrum, grozna Tajemnica, tresé
nieodgadta, ponurny strach wiru... Miasto—zagadka...
Trwozne, niespokojne sny...

Miasto, dyszace gtucho, przyttoczone zmorg Czarnego
Strachu, czarnego Milczenia... Zdtawiony okrzyk rozpa—
czy, Gréd moru — Miasto Trup

Die Stadt, das ,Ungeheuer”, ,atmet* — erdrickt von Angst, Schweigen und
Verzweiflung —dumpf vor sich hin. Sie ist — als Organismus beschrieben — Sinnbild
der Angste ihrer Bewohner. Tuwim greift hier auf ein sehr beliebtes Stadtmotiv
zurtick. Gleichzeitig offenbart dieses finstere Bild vor allem den symbolistischen
Einfluss, der in Tuwims Jugend sehr prasent war, da er wahrend seiner Schulzeit vor
allem Gedichte von Blok, Belyj und Balmont Ubersetzte. Sawicka sieht darin sogar
eindeutige Parallelen zu Tuwims Ubersetzung von Andrej Belyj: ,Zwigzek
powyzszego tekstu z przektadem Konia pfowego Walerego Briusowa lub wiersza
Tuwima pt. Noc. Ulica. Miasto. z Nocz, Ulica, Fonar, Apteka... Aleksandra Btoka jest
oczywisty...“'?

Auch das Gedicht Noc. Ulica. Miasto sei eindeutig von einem russischen Symbolisten

beeinflusst, diesmal allerdings von Blok:

128 Ratajska, 2002, S. 73.
129 Sawicka, 1986, S. 29.
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Po bruku cienie mdte sie ktada...
Pusto i glucho... Spi ulica.
Latarnie sgczg $wiattos¢ blada.
Btgka sie stara ulicznica.

Na rogu stajg blade twarze:
Skupione, trwozne, tepe, sztywne...
Echo pdétnocy na zegarze...

Na bruku legty cienie dziwne...

Dziwne jest miasto $pigce w nocy...
Czemu sie btgka ulicznica?

Jeknat ktos w dali... Krzyk: ,pomocy” —
| znowu cisza... Spi ulica. —

Das Gedicht baut eine mystische Atmosphare auf, zu der die ,seltsame” Stralde, die
,seltsamen®, ,fahlen® Schatten und die umher schleichende Prostituierte beitragen.
Die StraRe scheint ganz still zu sein, aber die Beschreibung vermittelt unentwegt,
dass irgendetwas ,nicht stimmt®, dass hinter der stadtischen Fassade Gefahr oder
eine dunkle Kraft lauern. SchlieBlich ruft tatsachlich in einiger Entfernung jemand um
Hilfe — doch die dunkle, ,seltsame” Atmosphare legt sich gleichsam wie ein Schleier
erneut Uber die stille Strale. Das hier verwendete Motiv des ,Seltsamen® kann

allerdings auch als Indiz auf den Staffschen Einfluss gelten."°

Modernistische Tendenzen sind auch in dem Gedicht Zmora zu finden, was zum
spateren Tuwim, dem ,Sanger der neuen Zeit® (Grotzinger) sicherlich nicht gepasst
hatte:

Pustka cmentrana... ciesn martwoty,
Jesien... Deszcz... Ktos odziany w krepe...
...Styszatem dzisiaj ptacz sieroty,
...Widziatem dzisiaj dziecko slepe.

Ratajska bemerkt zu den modernistischen Elementen in Tuwims Jugendjahren:

130 ders., S. 56.
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LAtmosfera smutku i grozy istnienia wpisana w jesienny pejzaz wyrazana jest
jezykiem obfitujgcym w typowe dla poezji modernistycznej okreslenia i
zasugerowana posrednictwem charakterystycznym dla epoki symbolistycznych
obrazéw. Wiednace kwiaty, pustka cmentarza, samotny gréb, wichry, mgty Swieta
Dal — te zbanalizowane przez epigonéw Mtodej Polski symbole ludzkiej tesknoty,

zagubienia, samotnosci i rozpaczy obficie wypetniajg pierwsze kajety
»131

nadgorliwego dekadenta.
Insgesamt ist in Juwenilia auffallig, dass Tuwim noch sehr stark unter
modernistischem Einfluss gestanden haben muss. Auch in weiteren Gedichten, die
hier nicht explizit erwahnt wurden, ist erkennbar, dass die Stadtbeschreibung vor
allem als Ausdruck des seelischen Innenlebens des Ilyrischen Ichs oder der
Stadtbewohner dient.
Zugleich versucht Tuwim in anderen Gedichten aus der Zeit in £6dz das Thema Stadt
vor allem mimetisch abzubilden. Andere Darstellungsformen werden zu diesem
Zeitpunkt noch nicht von ihm erprobt, so dass die Wirklichkeit vor allem territorial
wahrgenommen wird. Sawicka macht zudem auf ein interessantes Paradoxon
aufmerksam: die industrielle Stadt, die sicherlich an vielen Punkten von
Geschaftigkeit, Hektik und Dynamik ,gestrotzt® haben muss, wird priméar als starr,
leer, tot beschrieben, womit ihr die elementaren Funktionen der industriellen Stadt

abgesprochen werden:
~Jest to obraz zestawionych razem nieruchomych, niefunkcjonalnych
przedmiotow. W widzeniu poetyckim przestrzeni rodzinnego miasta dominuje
bezruch i zamkniecie. To przestrzen uksztaltowana przez twérce usytuowana na
zewnagtrz opisywanych realiéw. Tuwim, interesujgcy sie swym miastem, jego
dziejami i istotg wybrat taki wariant opisu, w ktérym miasto fabryczne pozbawione

jest swej funkgji zasadniczej. Opisuje stagnacje, brak perspektyw, martwote.”'*

Diese Art der Beschreibung kommt in Tuwims Poesie nach 1918 nicht mehr vor. Auch
t6dz wird als Thema bis auf wenige Ausnahmen erst wieder in den Kwiaty Polskie

aufgegriffen werden, wo Tuwim die Stadt zum Mythos werden lasst.

131 Ratajska, 2002, S. 75.
132 Sawicka, 1986, S. 76.
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5.3. Neue Dichter braucht das Land — ,,wyj$cie sztuki na ulice’"**

Tuwim konnte flr seine ersten drei Buchpublikationen aus einem sehr breiten
Spektrum an Gedichten wahlen. Er traf also eine sehr bewusste Wahl, welche
Gedichte er der Offentlichkeit prasentieren wollte. Fiir Kowalczykowa ist klar, dass
diese Wahl sich nicht nur auf sein lyrisches Werk bezog, sondern auch ein
bestimmtes Bild von seiner Person einschloss.*
Den Leser, der die graue, triste Industriestadt aus den unverodffentlichten Juwenilia
vor Augen hat, mag das Stadtbild, das er in den ersten Gedichtbanden Tuwims
antrifft, sehr erstaunen. Allerdings ist zu beachten, dass die ersten drei Gedichtbande
mit vielen Werken aus seiner L.édzer Zeit gefillt sind und nicht bei allen klar ist, wann
sie genau entstanden. So kann es durchaus sein, dass einige der hier genannten
Gedichte noch aus £6dz stammen."*® Beim groRten Teil dieser Stadtebeschreibungen
ist zudem nicht ersichtlich, um welche Stadt es sich tatsachlich handelt (im Gegensatz
zu den im ersten Teil vorgestellten Gedichten aus den Juwenilia). Alina
Kowalczykowa beschreibt dieses Phanomen so:
~Wczesnym czytelnikom [gemeint sind die Leser der frihen, verdéffentlichten
Gedichtsbande, SB] nie zostaly padane wskazéwki, ktore by pozwolity wyréznic
£6dz i tédzkie wiersze. Warszawe czasem mozna byto zlokalizowac, na przykiad
dzieki tytutowi W Warszawie lub, w Ranyjulek, dzieki dedykacji. Przypisaé
odpowiednie utwory todzi byto o wiele trudniej (...) a dzieki usunigcia dat miejsce
ich narodzenia zostaty skutecznie zakamuflowane. Powstata wspolna ogdlna
wizja miasta, a ze od kilku juz lat Tuwim mieszkat w Warszawie, ze o Warszawie

wspominat wyrazniej, wiec i skojarzenia catosci z Warszawg tatwiej mogty sie

nasuwagd.”®

133 In den 20er Jahren war diese Forderung ein Slogan vieler Literaturgruppen. Hervorgebracht

haben sie zunachst die Futuristen. Vgl. dazu Rzbicka, 2003, S. 94 und Tokarz, 1982, S. 52.
134 ,Gdy Tuwim wybierat z kajetéw juwenalnych utwory do druku, brat pod uwage wyraznie nie
tylko kryteria artystyczne. Bardzo wazne okazaly sie takze zabiegi stylizacyjne, modelujgce poprzez
wiersze wizerunek wtasnej osoby... Usungt utwory , w ktoérych pisat o swym semickim rodowodzie;
korygowat prezentacje swego zewnetrznego wygladu; i przede wszystkim - juz  wtedy bardzo
wyraznie przemieniat obraz stosunku swej twérczosci do tradycji literackiej.” Kowalczykowa, 1982, S.
81.
13 Kowalczykowa, 1996, S. 11.
136 Kowalcykowa, 1996, S. 10.
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Um einen ersten Eindruck von Tuwims ,Strallenpoesie” zu vermitteln, soll hier das

Gedicht Ja aus Czychanie na Boga (1918) vorangestellt werden:

W czerwcu, o pigtej rano,

W rézowej, stonecznej stolicy
Ide srodkiem najszerszej ulicy,
Ide Srodkiem najszerszej ulicy!

Jak tam jasno, jak tam daleko

Za tym mostem btyszczgcym za rzeka!
Ach, jak jasno i jak daleko!

Mocno mi, pieknie i mtodo!

Pdjde mostem nad spokojng woda,

Potem polem, potem zielonym polem

Pdéjde w dal,

Jakby upity czystym, przezroczystym alkoholem.

Das Gedicht beinhaltet einige wiederkehrende Elemente aus Tuwims friher
Stadtdichtung. Haufig erscheint ein lyrisches Ich, dass im Frihling oder Sommer die
Stralde entlang geht und sich an der Stadt, dem Wind, der Sonne, sich selbst und vor
allem am Leben erfreut. In Ja ist diesmal sogar erkennbar, dass es sich bei der
beschriebenen Stadt um Warschau handeln muss, da von der ,rosa Hauptstadt® die
Rede ist. Die Stadt ist von Sonnenstrahlen erleuchtet und das lyrische Ich schreitet
selbstbewusst und einnehmend durch die ,Mitte der breitesten Stralle“ als wolle es
zeigen, dass die Stadt ihm ,gehdre”. Auf die rdumliche Veranderung in den Gedichten
der fruhen Schaffensphase macht Sawicka aufmerksam, wobei sie allerdings im
Gegensatz zu Kowalczykowa nicht erwahnt, dass es bei einigen Gedichten nicht
erkenntlich ist, ob es sich um Warschau oder t6dz handelt. Da Tuwim aber
offensichtlich suggerieren wollte, dass es um Warschau geht, scheint diese
Interpretation legitim zu sein:

.Przestrzen poetyckg stolicy okresla otwarcie perspektyw, swoboda, zmienna

frazeologia, tekst zostat nasycony poréwniami i metaforami (do$¢ niezwyklymi).

Odmiena jest tez budowa wiersza, statyczny opis przeksztatca sie w dynamiczne

aktywne widzenie, panuje nattok czasownikéw ‘ruchowych’, rozkaznikow

wkrzyknikow, regularny wiersz ulegt rozbiciu. Wyzwolit sie element dynamiczny,
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silnie emocjonalnie przezywajgcy bohater, ktory nieruchomo kontemplowat t6dzkag
‘szarg nude’, tu, przechodzac do nowej przestrzeni, ulga transformacii
oszotomiony jest widowiskowymi walorami, dynamika, wpisany w ruchomag
przestrzen stolicy. Projekcja emocji i dynamiki bohatera na ptaszczyzne

warszawskiej scenerii jest dla sensu catosci decydujgca. Ksztattuje sie nowy
»137

obraz $wiata.
In Ja tauchen zwar noch nicht alle hier von Sawicka erwahnten Aspekte auf,
nichtsdestotrotz ist die raumliche Veranderung von dem begrenzten, fokussierten
Fensterblick in den Juwenilia hin zur breiten Stralle, die eine weite, offene

8 erschlielt, offensichtlich. Diese Stadt scheint in vielfacher Hinsicht

Perspektive'
neue Perspektiven zu erdffnen. Sawicka betrachtet diese — nicht nur raumliche —
Offnung unter biographischen Aspekten: Warschau sei hier verbunden mit der
Hoffnung auf Erfolg, auf Erfullung der eigenen Sehnsuchte, der geodffnete, weite
Raum meine vor allem auch einen neuen, gedtffneten poetischen Raum. Dies wirde
allerdings durchaus nicht nur fir Tuwim gelten, auch viele andere junge Kinstler
seien nach Erlangung der Unabhangigkeit in die kulturelle Hauptstadt gestromt.'*

Das Gedicht thematisiert des Weiteren in der Formulierung ,Mocno mi, pieknie i
mtodo!“ den Jugendkult der frihen Phase Tuwims. Interessant erscheint Ja auch, da
ein unmittelbarer Ubergang von der Stadt in die Natur beschrieben wird. Das lyrische
Ich geht Uber die Brucke, die es zwar zu einem Feld, also der Natur, fuhrt, aber keine
wirkliche polare Trennung zwischen Stadt und Natur suggeriert. Die leuchtende
Briicke war schon von der StraRe aus zu sehen, der Ubergang zwischen Stadt und
Natur ist ein flielRender, als ob beides zusammengehdre, wobei auch schon die helle,

breite Stralle wie eine Landschaft den Eindruck von Weite erweckt.

Auch in dem Gedicht Kwiecien schreitet das lyrische Ich lebensfroh durch die Stadt
und lobpreist die Welt und den Tag. Diesmal wird allerdings das Fruhlingsmotiv, das

in den 20er Jahren bei den Skamandriten sehr beliebt war, aufgegriffen. Zudem

%7 Sawicka, 1986, S. 77.
138 Das Motiv der weiten offenen Perspektive erscheint in einigen Gedichten der Frilhphase
Tuwims. Das Motiv lasst sich allerdings auch auf Wesofa Piesn o Domu Ubertragen. Die Fenster des
dort beschriebenen Hauses werden alle vom fréhlichen Wind aufgestoRen. Dieser ,Tanz‘ bringt
Freiheit, Offnung und neue Perspektiven.
199 ebd. S. 78.
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scheint es auch hier eine Symbiose, ein IneinanderflieRen von Stadt und Natur zu

geben:

O, swiecie! O, dniu promienny!
Jak w trawie, chodze w wiosnie!
Zielony krawat wiosenny
todyga z serca rosnie.

Maj dtugi cieh na asfalcie

Ptawi sie w ztotych promieniach,
Znéw chodze w rozpietym palcie
| trzymam rece w kieszeniach.

Das lyrische Ich schreitet Uber den Asphalt, mit dem sein Schatten in den
Lichtstrahlen verschmilzt. Stadtische ,Artefakte”, wie die Krawatte, werden sprachlich
mit Naturgegenstanden verbunden, der stadtische Fruhling (,auf dem Asphalt®) wird
mit Gras assoziiert. Die weiteren Strophen des Gedichts verbildlichen die pure
Lebensfreude und den fur die frGhen Skamandriten typischen Pantheismus. Die
sorgenlose Freude beschrankt sich allerdings nicht nur auf das lyrische Ich — Subjekt,
Natur (Sonne und Wind) und Stadt bilden hier eine lebensfrohe, vor Glick
,Stromende” Einheit, der trunkene, fréhliche Zustand des Ichs wird auf die ganze Welt
libertragen (,Swiat ze mna kotuje caty!”).

Die Stadt wird hier korperlich wahrgenommen, gespurt. Es gibt keine intellektuelle,
rationale Sicht auf die Gro3stadt wie bei Simmel, sondern ein gefuhlsbetontes, teils
ekstatisches Erleben der Stadt. Im Vordergrund der Beschreibung steht also der
Ausdruck des sinnlichen Erlebens und nicht so sehr die Folgen des Erlebten. Tuwim
bemduht sich hier, die Distanz zwischen Subjekt des Erlebens und Stadt aufzuheben.
Beides verschmilzt miteinander, die Beschreibung strebt nach einer lllusion der
Unmittelbarkeit. Im Gegensatz zur konstruktivistischen Sicht auf die Stadt (wie
beispielsweise bei Przybos) geht es Tuwim eher um ein Mit- und Nebeneinander von
Subjekt und Stadt — beide sind Teil desselben Prozesses.'*° Die Art der Beschreibung

hange, so Rybicka, mit der dionysischen Perspektive in Tuwims Poesie zusammen,

140 Rybicka, 2003, S. 126ff.
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auch der bereits genannte Pantheismus sowie der Einfluss von Whitman seien hier

erkennbar.'!

Die ekstatische Wahrnehmung der Stadt erscheint auch in dem Gedicht Na Ulicy, wo

die exklamatorische, bejahende Sprache noch auffalliger ist:

By¢ wysokim — hej, hej — jak to dobrze!
Naprzod iS¢ — o ha — jak szczesliwie!
Patrze¢ w dal — o hej — jak to dobrze!

Wolnos$é! Swiat! Hej, jal Jasne oczy!
Haj ha! Ide sobie po ulicy!

O ho! Coraz wiecej szczescia!

— Jak to dobrze, ze oboje

Mamy takie jasne oczy!

Das nur 15—zeilige Gedicht enthalt funfzehn Ausrufezeichen, es wirkt also wie eine
Aneinanderreihung von Ausrufen. Die im Titel genannte Stralle wird im Gedicht
allerdings nur einmal explizit genannt — es geht nicht um ein raumliches
Durchschreiten der Stadt, sondern vielmehr um den Ausdrucke lebensbejahender
Euphorie und jugendlicher Freiheit. Nichtsdestotrotz ist das lyrische Ich eben auf der
Strale — die Stadt und die offene, weite Stralle bilden den selbstverstandlich
erscheinenden Hintergrund des Tuwimschen Optimismus. Das lyrische Ich ist nicht

nur optimistisch und lebensbejahend, es ,strotz“ vor Vitalitat und Jugend:

A jak sobie wieczorem po ulicy chodze,
Jak sobie naprzod ide, mtody i wspaniaty,

We mnie to sie przewala me pijane szczescie!
(aus A ja sobie wieczorem)

Sawicka interpretiert diesen frihen Tuwimschen ,Stralienhelden” so:
»Statym komponentem tej liryki jest bohater liryczny silnie wyeksponowany we
wczesnej tworczosci, nadajgcy wyraz sSwiatu swymi przezyciami lub swag sitg

biologiczng, afirmacjg czynu. Poezja staje sie funkcjg sity przezycia, ale i sity

e ebd. S. 129.
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biologicznej, witalnosci poety. Wydaje sie, ze z oddziatywaniem Walta Whitmana
krzyzuje sie tu specyficzna, przejeta od Staffa odmiana nietzscheanizmu.(...) Ten
bohater ksztattujgcy swojg postawg rzeczywisto$¢, oddziatujgcy sitg przezycia,
rozmachem, tozsamy z wszechswiatem, nie uznajgcy granic dla swoich

przezyé...”'*

Fir Rybicka zeigen die frihen Gedichte Tuwims eine ,stark expressionistische

Manifestation des lyrischen Ichs®, das in vielseitige Lebensdynamiken verworren ist.

Sie interpretiert die Ausgestaltung des Ichs in Bezug auf eine Kunst-Leben-

Konzeption, die Tuwim das Erbe des Jungen Polen Uberschreiten lasse:

.Konstrukcja ja lirycznego wynika oczywiscie ze sposobu rozumienia zycia, zycia

jako poezji, rzeczywistej i metafizycznej zarazem, ujawniajgcej swa
wszechobecnosé. Taki swoisty panteizm poetycki. W tym obszarze pojec,
doswiadczajgc zwigzkow z analogiczng linig w literaturze Mtodej Polski, znajduje
Tuwim droge do przekroczenia jej. Bezposrednim ftgcznikiem z przeszioscig
poetycka jest Leopold Staff.” "*®

Viele der bereits genannten Elemente der fruhen Stadtpoesie bei Tuwim lassen sich

auch in dem Gedicht Do Krytykéw finden, wobei das Gedicht zudem darauf anspielt,

wo Tuwim sich im ,Literaturbetrieb® verortet:

A w maju

Zwyktem jezdzi¢, szanowni panowie,
Na przedniej platformie tramwajul
Miasto na wskro$s mnie przeszywal
Co sie tam dzieje w mej glowie:
Pedy, zapedy, ognie, ogniwa,
Wesoto w czubie i w pietach,

A najweselej na skretach!

Na skretach — koliscie

Zagarniam zachwytem ramienia,
A drzewa w porywie natchnienia
Szalejg wiosenng wonig,

Z radosci peka pgkowie,

Ulice na alarm dzwonig,

142
143

Sawicka, 1986, S. 49.
Rybicka, 2003, S. 52.
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Maju, maju! — —
Tak to jade na przedniej platformie tramwaju,
Wielce szanowni panowiel!...

Tuwim scheint hier auf die Fragen nach einem Programm, nach dem ,was sich so tut
im Kopfe“ zu antworten. Er fahrt auf der vorderen Plattform der Strallenbahn, er ist
zwar nicht der Fahrer, aber der ultimus inter pares. Wieder ist es eine frihlingshafte
Szenerie, in der der Dichter (diesmal allerdings mit der stadtischen Stral3enbahn) die
Stadt durchquert und die vitalistische Euphorie zum Ausdruck bringt. Auch hier wird
die Symbiose zwischen Stadt, Natur und Subjekt angedeutet. Das Gedicht erinnert an
das oben genannte Zitat von Sawicka, in dem sie von den Perspektiven, die sich

jungen, hoffnungsvollen Kunstlern in Warschau eroéffneten, sprach.

Die genannten Gedichte liegen auch sprachlich im Rahmen des frihen Skamander-
Stils. Tuwim verwendet eine alltagliche, kolloquiale Sprache, die teils sogar ,lassig®
oder ,frech® wirkt, so wie in Colloquium niedzielne na ulicy, das wie ein Monodrama

im Kabarett ,inszeniert” ist:

,Pani ma bardzo fadne czerwone usta

Ale zdaje mi sie, ze sg troszeczke pomalowane.

Co za dziw? Wiadomo, ze kobieta — to istota pusta...
Puchu marny, jak mowi poeta... To przeciez znane.

Ale, prosze pani, czy to przeszkadza prawdziwej mitosci?
Pani pozwoli, ze jg do domu odprowadze...

Co? Pani nie zawiera na ulicy znajomosci?

Nie rozumiem... Ja przeciez pani nie zawadze...

Das gesamte Gedicht ist wie eine fremde, monologische Rede in Anfuhrungsstriche
gesetzt, allerdings verweisen die impliziten Antworten des Ichs auf einen Dialog. Die
sprachliche Gestaltung soll mdglichst viel Authentizitdt suggerieren. Zudem wirkt das
Gedicht durch die Wortwahl und den ,monologisch-dialogischen“ Stil wie eine Szene
aus dem Kabarett. Rybicka sieht in der Ubernahme von Kabarettelementen, einem
popularen ,Genre* der stadtischen Kultur, eine Offnung hin zur Polyphonie der Stadt.

Tuwim habe zudem die stadtischen Soziolekte und sogar die Intonation der
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stadtischen Sprache nachgeahmt und so die Vielstimmigkeit der Stadt erfasst.’**
Auch Anna Wegrzyniak sieht ein Verdienst Tuwims (und der anderen Skamandriten)
darin, dass er verschiedene Soziolekte in seine Gedichte aufgenommen hat:
~Wszyscy poeci Skamander sg sensualistami. Julian Tuwim — bardziej niz inni
obdarzony ‘stuchem’ — doskonale imituje gtosy otaczajgcego Swiata, zaréwno
naturalne (przyktadem Ptasie radio), jak tez gtosy warszawskiej ulicy, tj. rozne

sociolekty. Uzywajg ich w tekstach kabaretowych, sg one parodiowane w satyrze,

a takze z powodzeniem wplatane w slowo wtasne lirycznego ‘ja’.”'*

Tokarz betont des Weiteren die ,Aufnahme” der Situation: das Ganze wirke wie von
einem Regisseur angewiesen, so als waren 2zwei Personen aus einer
Menschenmenge beim Gesprach gefilmt worden.'® Zudem verweist sie auf den
.partnerschaftlichen® Umgang, den Tuwim hier mit der Wirklichkeit pflege:
,RzeczywistosC po to, by przestata zagraza¢, musi by¢ ujarzmiona nie tylko przez
ciggte gesty przypodobania sie, lecz rowniez przez obserwacje i partnerskie jej
potraktowanie.”"*’

Auch in Colloquium niedzielne na ulicy scheint die kérperliche Wahrnehmung bzw. die
Korperlichkeit der Stadt wichtig zu sein. Rybicka spricht in diesem Zusammenhang
sogar von einer ,Erotisierung des stadtischen Raums®, da die Erotik hier aus dem
Privaten in den o6ffentlichen Raum verlegt sei. Die Szene sei auch ein Beispiel fur die

anonymisierten, kurzen Beziehungen in einer GroRstadt.'*

Einen besonderen Fall unter den frihen Stadtgedichten Tuwims stellt W Warszawie
dar, das in der spezifischen Darstellungsweise viele andere Gedichte der frihen

Schaffensphase Ubertrifft:

Ustokrotnie swe oczy, upije spojrzenia,
Puszcze je jak psy gohcze w zmijowisko linii,
Na te orgie przestrzeni, na doméw spietrzenia,
Cyrklem szalenstwa koto cudowne zakresle,

14 Rybicka, 2003, S. 144.
14 Wegrzyniak, 2005, S. 9.
146 Tokarz, 1982, S. 66.
it Tokarz, 1982, S. 66.
148 Rybicka, 2003, S. 123.
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Erneut erlebt das lyrische Ich hier die Stadt mit allen Sinnen: zunachst funktioniert die
Wahrnehmung der Stadt visuell. Im weiteren Verlauf spricht die Stadt zudem das
Gehor des Ichs an: ,Zamykam oczy! Miasto wre we mnie symfonig, Szaleje!”. Das Ich
berauscht sich hier ekstatisch an den Reizen der Stadt und ,feuert” diese mit seinen
Ausrufen dazu an, zu tanzen und durch den Korper des Ichs zu stromen.
Korperlichkeit und Verschmelzung von Stadt und Subjekt stehen erneut im
Vordergrund. Sawicka setzt das Gedicht vor allem von der Starrheit der Gedichte aus
Juwenilia ab:

»1€j statycznosci Lodzi zostaje przeciwstawiony ruch w znanym wierszu z 1918 r.

W Warszawie, wyrazony przez oszatamiajgce zdynamizowanie srodkéw

poetyckich. Bohater liryczny wplgtany jest w ruch miejski i opetany jego zmiennym

rytmem, elementy niezwyktej dynamicznosci spajajg obraz.”

Rybicka interpretiert das Gedicht zum einen als Polemik auf die Romantik, aber vor

allem auch als neue Art des Sehens und betont damit auch, dass Tuwim hier eine

neue Darstellungsweise der Stadt gelungen sei:
+W hiperbolizacji i obdarzeniu wlasciwosciami somatycznymi percepcji wizualnej
widzieC by mozna polemiczng reakcje na romantyczng w genealogii, a
dominujgcg we wczesnym modernizmie koncepcje widzenia wewnetrznego,
ogladu duchowego. Niemniej bardziej istotny niz impuls polemiczny wydaje sie w
tym przypadku aktywizm wzrokowy, zmiena on bowiem catkowicie relacje miedzy
postrzegajgcym a miastem, a zmiana ta uwidacznia sie juz w uksztattowaniu
wypowiedzi, zwtasza jesli poréwna sie ten wiersz z juwenilnym ‘przystrajaniem’
miasta w rym. Utwor nie ma charakteru tradycyjnie opisowego (...) Jest raczej
zapisem widzenia—dziatania uciele$nijgcego sie¢ w metaforze ‘gestykulowanie
wzrokiem’: wstepna czes¢ wiersza stanowi rozbudowany i zdynamizowany cigg
animacji spojrzen (...) Dzieki temu percepcja staje sie ruchem, aktywnoscia,

dziataniem (...)""*°

149 Rybicka, 2003, S. 121f.
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Der Korper werde so zur Voraussetzung, um mit der Stadt in Kontakt zu kommen.
Auch lasse Tuwim hier das ,Maler-Paradigma*“ der friiheren Stadtbeschreibung hinter
sich:
~Jest natomiast wyraznym Swiadectwem odejscia od formuty ,widze i opisuje’ (a
zatem konceptu powigzania kontemplacji i deskrypcji), w strone powiedzmy,

‘odczuwam, dziatam i poddaje sie oddziatywaniu’, stgd emotywny bieg

wypowiedzi, eksklamacje oraz elementy impresywne.”"®

Nach Rybicka erreicht Tuwim mit dieser Art der Beschreibung, dass Koérper und Stadt
in Dynamik und Rausch verfallen, wobei absichtlich nicht klar gemacht wird, von wem
die ekstatische Dynamik ausgeht und wer sich ihr hingibt."”' Stadt und Ich
verschmelzen hier erneut. Wie schon im Vergleich mit der Avantgarde erwahnt geht
es Tuwim (auch wenn die Skamandriten das Gegenteil behaupteten) weniger um das
Besingen der neuen Zivilisation (wie beispielsweise bei Przybos$), sondern eher um
das ,Berauschen® an der Stadt, dhnlich einem ekstatischen Tanz.'®? Dies entspricht
auch der Einschatzung von Rybicka, die Tuwim als homo ludens von Przybos, einem
homo faber, absetzt:

Linnymi stowy, w konstruktywistycznym wariancie Przybosia dominuje

racionalistyczny homo faber, jako wytworca miasta, u Tuwima homo ludens —

upojony zmystowym doswiadczeniem. Tam miasto ‘trudu ludzkiego’, tu miasto

tanczagce. Dachy to hymniczna poezja opiewajgca, oda na czes¢ pracy, W
»153

Warszawie dytyramb, manifest rozkoszowania sie zyciem.
In den ersten drei Gedichtbanden, denen alle in diesem Unterkapitel thematisierten
Gedichte entnommen sind, geht es Tuwim also primar um das korperliche Empfinden
der Stadt. Dieser ldee hat er auch die sprachliche Darstellung der Stadt

untergeordnet.

150 ebd. S. 122.
11 ebd.
152 Rybicka, 2003, S. 123.
193 Rybicka, 2003, S. 124.
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5.4. Scheiben und Fenster — Blicke in und aus der Stadt

Der Blick auf die Stadt aus dem Fenster war schon bei der Analyse der Juwenilia—
Gedichte aufgefallen. In den dort betrachteten Gedichten endete der Blick allerdings
haufig in einem Hinterhof oder in einer grauen Strale. Auch im spateren Werk von
Julian Tuwim tauchen Fenster und Scheiben haufig auf — zwei Arten des
Fensterblicks — das in die Stadt Hinausschauen und das aus der Stadt ins Fenster

Schauen — sollen deshalb hier kurz angesprochen werden.

5.4.1. Poetischer Riickzug ins Café — Hinausschauen in die Stadt
In den beiden Gedichtsbanden Stowa we krwi (1926) und Rzecz Czarnoleska (1929)

gibt es einige Gedichte, die eine ahnliche stadtische Szenerie beschreiben: den Blick
aus einem Caféhaus.

Am eindringlichsten erscheint diese Szenerie in Zamyslenie w obcym mieScie:

Tutaj, w kaciku kawiarenki,
Do chtodnej przytulony sciany,

Samym spojrzeniem w dzien szarawy,

Za oknem — Swiata kawalgtek
Metnie kotoje, jak wszedzie.

Wyjde. Nie bedzie zadnej drogi
Spiewaniu memu i milczeniu.
Tobie, wietrze, tobie, kamieniu,
Spiewam, cztowiek ubogi.

Das lyrische Ich sitzt hier in einem Café in einer fremden Stadt, wobei allerdings nur
der Titel darauf verweist, dass es sich um eine fremde Stadt handelt. Dabei wird
jedoch nicht klar, um welche Stadt es sich handelt, und obwohl das lyrisch Ich hier
tatsachlich in der Fremde zu sein scheint, kdnnte die Szenerie auch in der eigenen,
nicht fremden Stadt spielen, denn die hier empfundene Einsamkeit ergibt sich nicht
durch den fremden Ort. Das lyrische Ich ,versteckt® sich in einem ,Ecklein“ des Cafés,
wo es, ,ein einsamer Mensch®, Uber ,ewige Fragen“ nachsinnt. Die Stadt erscheint

hier nur als ein winziger Fensterausschnitt, der sich allerdings ,so wie Uberall“ vor sich
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hin ,dreht. In der letzten Strophe nimmt sich das lyrische Ich fest und bestimmt vor,
herauszutreten, der Gang in die Stadt erscheint eher als Marter, zu der sich das
lyrische Ich zwingen muss. Dass es in der Stadt nichts aul’er Einsamkeit erwartet,
macht der ,Dialog” mit Wind und Stein in der letzten Strophe deutlich. Tuwim stilisiert
hier den einsamen, im Café sinnenden Poeten, der von der Welt nichts als Kalte und
Einsamkeit erwarten kann — unabhangig davon, wo er sich befindet. Gleichzeitig
bewirkt der kolloquiale Stil erneut den Eindruck von Authentizitat. Das Gedicht wirkt
tatsachlich, als sei es gerade ,herunter geschrieben® worden, als wiurde der einsame

Poet noch in seinem ,Eckchen® hadern.

Ein sehr ahnliches Bild erwartet den Leser in Melodia, wobei hier das Treiben der

Stadt, an dem das lyrische Ich nicht interessiert ist, ein wenig expliziter gemacht wird:

Wczesna jesien — oto moja pora.
Siwy ranek — kolor mego wzroku.
Siedze w mitej kawiarni jak w obtoku,
Maogtbym tak do wieczora.

Za oknami tyle pospiechu,

Ale ja nie wiem i nie stysze,

| zamilkty w jesiennym usmiechu,
Zapatrzeniem dalekim sie kotysze.

Tak najlepiej: sigs¢ w cukierni rankiem
| patrze¢, jak ulica chodzi.

Das lyrische Ich sitzt hier im Café ,wie in einer Wolke®, wie in Watte gehullt oder im
Nebel, wobei die Isolation offensichtlich frei gewahlt ist. Die Stadt ist erneut hinter
einer Scheibe und obwohl von ,Eile“ auf der Stral3e die Rede ist, erscheint diese weit
entfernt, unerreichbar und dadurch vor allem auch ungefahrlich. Das lyrische Ich
scheint sich hier in dem Café vor der Stadt zu verstecken, wobei diese durch die
Scheibe nicht nur ungefahrlicher wird — auch GroRe und Komplexitat der Stadt
werden im Sinne von Klaus Scherpe durch den sehr beschrankten Blick aus dem
Café ,geschrumpft. Aus einem gemdtlichen Caféhaus betrachtet, wird die Stadt

selbst fur den sich taub stellenden Poeten ertraglich. Sogar die Jahreszeit wurde von
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Tuwim an die Szenerie angepasst: der Frihling auf der Stral3e scheint vorbei zu sein,

herbstlich zieht sich der Poet ins Café zurlick.

Ein weiteres Gedicht, in dem sich das lyrische Ich in ein Café versteckt, um von dort

aus die Stadt zu beobachten bzw. unbeobachtet zu sein, ist Berlin 1913:

O, smetne, $niezne nevermore!
Dni utracone, ukochane!

Widze cie znéw w Café du Nord
W mrozny, mglisty podranek.

Pusto i ciepto w tym Café.

Zima sie w oknie szronem perli.

Nie przyjde. Idz. Nie spotkasz mnie.
...Wielki, wielki jest Berlin.

Es ist Winter geworden, Grund genug fur das Ich sich im ,warmen Café zu
verstecken und in verklarenden Erinnerungen zu schwelgen. Besonders der erste
Vers weckt beim Leser die Assoziation mit ,weltflichtender®, romantisch—
melancholischer Dichtung, die noch durch den symbolisch aufgeladenen ,Nebel”
verstarkt wird. Hier versteckt sich das lyrische Ich allerdings nicht nur vor der Stadt im
Café, sondern auch vor einer Frau, die draufden, irgendwo in der Stadt, vor Kalte
zitternd, auf ,ihn“ wartet. Besonders der letzte Vers verdeutlicht hier eine in diesem
Fall besonders grausame Eigenschaft der GroRstadt: die Stadt ist ,riesig® und
ermoglicht so, dass Menschen ,verschwinden® und nicht wieder gefunden werden.

Insgesamt ist bei diesen Gedichten auffallig, dass das Café nicht als geselliger,
stadtischer Ort beschrieben wird, sondern zu einem ,Nirgends” wird, in das sich der
Dichter zurtckzieht, um seine Gedichte zu schreiben oder in verflossenen

Erinnerungen zu schwelgen.

5.4.2. Endstation Schaufenster
In einigen Gedichten Tuwims, die auch in die Kategorie ,stadtisches Margines®

passen wirden, wird die Schaufensterscheibe, ein typisch stadtischer Ort, zu einem
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Sammelsurium trauriger, sich sehnender Gestalten stilisiert. So zum Beispiel in

Moment:

W szarym oknie sklepiku stata srebrna trumienka,
A przed szybg — malenka, biedna, chuda panienka.
Zapatrzyta sie w okno, w swoje nikte odbicie,

| w trumienke Smiertelng, i w niezywe swe zycie.

| nie patrzac patrzata; i nie widzgc widziata;

| na morzach ptyneta i pomocy wotata!

Ein ahnliches Schicksal teilt der Buckelige aus Garbus, dessen Geschichte durch das

Krawattenmotiv grotesk wird:

Piekne krawaty,
Lecz c6z mi po nich, kiedy jestem garbaty?

W tym, w paski srebrne,
Bytoby mi do twarzy.

Ale daremnie:

| tak go nikt nie zauwazy.

Chocby byt z teczy,

Choéby z papuzich byt barw,

Nikt nie powie: "Jaki Sliczny krawat!"
Kazdy powie: "Jaki straszny garb!"

Mnie trzeba szarfy diugiej,
Najcudniejszej z szarf!

Zawigze ja tak pieknie,

Ze mnie nie poznacie!

— Ach! Ach! — szepniecie —

Jaki garb!

Ale...dlaczego pan wisi — na krawacie?

Diese beiden Bilder tragen aufgrund der Uberzogenen Beschreibung (,malenka,
biedna, chuda panienka“) oder des eher amisanten Krawattenmotivs karnevaleske

oder kabarettistische Zige. Tuwim gelingt es hier, ein ernsthaftes Thema -
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Aulenseiter, die offenbar in der groR3stadtischen Isolation leben — durch groteske

Elemente zu erganzen.

5.5. Stadt der Marginalisierten

Einen Strang, der sich durch Tuwims gesamtes Werk zieht, bilden die stadtischen
Marginalisierten. Schon in den Juwenilia gibt es viele Gedichte, die Prostituierte,
,Saufer® oder ,arme Leute“ aus den Hinterhdéfen und Kellern thematisieren. Da sich
bei Tuwim sicherlich viele Dutzend Gedichte Uber gesellschaftliche Randgruppen
finden lassen und das Thema im Zusammenhang mit dem Stadtmotiv nur begrenzte
Erkenntnisse bietet, sollen hier lediglich zwei ausgewahlte Gedichte vorgestellt
werden.

Tuwim hat nicht nur ein recht bekanntes Gedicht, das sogar von Dedecius ins
Deutsche ubersetzt wurde, Christus der Stadt benannt, das Motiv taucht auch in
weiteren Gedichten auf. Das Gedicht ist von 1916'** wobei es den gleichen Titel
auch schon in den Juwenilia gab, Tuwim muss also das Motiv des stadtischen
Christus’ schon langere Zeit beschaftigt haben.

Die Stadtbeschreibung offenbart nicht, um welche Stadt es sich handelt. Darauf, dass
eine spezifische, stadtische Szene beschrieben wird, verweist nicht nur der Titel und
die Architektur (Stralen und Briicken), sondern vor allem die Zusammensetzung der

Gruppe:

Geschlechtskranke, Giftverkaufer,
Hascher und Nachtstrandlaufer,
Huren und Messerstecher,

Diebe und Wodkasaufer.

Bettler aus allen Ritzen,

Verrlckte, Falschspieler, Spitzel,

Die Stral’en tanzten Spitze,

Laternen und Barbesitzer,

Volle Haubitzen.

(hier in der Ubersetzung von Karl Dedecius)

154 Ratajska behauptet, dass Gedicht sei 1916 entstanden, bei Dedecius findet sich allerdings

1918 als Entstehungsdatum.
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Tuwim beschreibt in Chrystus miasto, wie in vielen weiteren Gedichten, stadtische
Randgruppen, die allerdings in diesem Fall von Christus aufgesucht und heilig
gesprochen werden, was ihnen eine gewisse Wiurde verleiht. Laut Elvira Grézinger
handelt es sich beim Christus der Stadt um ein expressionistisches Gedicht, das stark
an die Bilder von Georg Grosz und Otto Dix erinnert.”®® Auch Ratajska betont die
,Erhebung” der Marginalisierten durch Tuwim:
... ludzie zwyczajni sg w szczegolny sposob nobilitowani. W obrazach biedy
pojawiajg sie rozbtyski piekna i Swietosci. Wsréd tlumu pojawia sie Chrystus,
ktérego przybycie wprowadza natychmiast podtekst metafizyczny. Objawianie sie
Boga wsrod ludzi prostych jest jednym z powtarzajgcych sie motywow wczesnych

wierzy Tuwima...”'*®

Auffallig ist in dem Gedicht zudem die korperliche Ekstase: die Masse tanzt berauscht
durch die Stadt — der stadtische Raum wird erneut vor allem durch die korperliche

Erfahrung erschlossen.

Auch Melancholia stojgca przy Scianie thematisiert gesellschaftliche Randgruppen,
die von Tuwim, der offensichtlich mit diesen Gruppen sympathisiert, ,heilig
gesprochen werden. Das Gedicht erhalt seine Qualitat allerdings eher dadurch, dass
Tuwim diese Menschen mystifiziert und sie so zu einem stadtischen Mysterium

werden:

Miasto tez ma smutek, tez ma zadumanie:
Sa w nim dziwni ludzie, co stajg przy Scianie.

Stojg z pochylg na bok gtowg ludzie,
Moze sg zmeczeni, moze shig o cudzie.

Stojg nieruchomi, w jeden punkt wpatrzeni,
Szarzy jak szaryzna srodmiejskiej przestrzeni.

Die Stadt wird hier mit den menschlichen Eigenschaften ,Traurigkeit® und

195 Grozinger, 1999, S. 164.
1%6 Ratajska, 2002, S. 71.
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,Nachdenklichkeit* versehen — umgekehrt werden ihre Bewohner mit der stadtischen
,Materie“, dem ,Grau des mittelstadtischen Raums*, verglichen. Die Stadt und ihre
Bewohner bekommen jeweils einen mystischen Gehalt verliehen, wobei allerdings
nicht klar ist, ob die Stadtbeschreibung Ausdruck der Stimmungen der Bewohner ist
oder ob die Bewohner Ausdruck der stadtischen Materie sind — beides flie3t in

einander uber.

5.6. Trdaume vom landlichen Idyll

In Tuwims Schaffen findet sich neben vielen Gedichten, die die Natur preisen, auch
ein kleiner Strang mit Gedichten, die Stadt und Land einander gegenuberstellen und
von denen hier zwei vorgestellt werden sollen. Erstaunlicherweise stammen diese
Gedichte aus den gleichen Gedichtbanden, in den Tuwim darum bemduht ist, das Bild
vom stadtischen Dichter, der durch die Stralen schreitet, einzufihren. Szczescie

beispielsweise wurde in dem Band Czychanie na Boga veroffentlicht.

Nieciekaw jestem Swiata,
Ogromnych, pieknych miast:
Nie wiecej one powiedzg,
Jak ten przydrozny chwast.

Tuwim geht es bei dem Gedicht nicht primar um eine Stadt-Land Dichotomie, sondern
vielmehr um die Gegenuberstellung von Zivilisation und Natur. An die Seite der nicht
interessanten Zivilisation stellen sich im weiteren Verlauf noch Menschen und Bucher
(Wissenschaft), die das lyrische Ich allerdings auch nicht interessieren, da das

elementare Wissen bzw. die Wahrheit von Gott und der Natur kommen:

Wiem ja bez ksigg niemato
| wiem, co znaczy zy¢.

Usiadtem sobie pod drzewem,
Spokojny jestem i sam —

O, Boze! O, szczescie moje!
Jakze dziekowaé¢ Ci mam?

Die stadtische Zivilisation wird hier als etwas ,Unnutzes®, nicht ,Wahres" dargestellt.

Die Gegenuberstellung suggeriert, dass der Mensch glucklich sein kann ohne

Zivilisation, dass er nur mit Gott und Natur glicklich wird. Das Gedicht zeigt dabei
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eine fur die fruhe Phase typische religiose Darstellung: Natur und Gott sind ein
Prinzip, dass Uber der menschlichen Kultur und Tradition thront.

Auch in Cel gibt es die Gegenuberstellung von Stadt und Land, wobei beiden
bestimmte Eigenschaften zugesprochen werden. Die Stadt zeigt sich hier als Ort, der
mit ,Macht” und ,Neuem®, also der modernen Zivilisation zusammenhangt. Diesem
wird der kleine, polnische Landgarten entgegengesetzt, der in der Sonne in
.einfachen Farben“ strahlt, wobei dieser ein einfaches, schlichtes Leben
symbolisieren soll. Die Stadt erscheint also in beiden Gedichten als ein Ort, in dem
der Mensch von Gott, der Natur, dem einfachen, schlichten Leben entfremdet ist. In
der Natur kann hingegen diese Entfremdung gegen ein einfaches, ,wahres“ Leben
eingetauscht werden. Tuwim stellt sich zwar mit diesen Gedichten in die Nahe der
polnischen anti-urbanistischen Tradition, allerdings tut er dies recht ,zaghaft®, so dass
die Gedichte eher als kurzer, sentimentaler ,Abstecher in eine idealisierte Naturidylle

gelten kbnnen — dem Stadtdichter tut dies sicherlich keinen Abbruch.

5.7. Die sittenlose Stadt

Unter dem Einfluss von Rimbaud verfasst Tuwim 1915 das Gedicht Wiosna.
Dytyramb, das 1918 in Pro Arte et Studio veroffentlicht wird und fur einen grof3en
medialen Streit sorgte, der im Nachhinein Wojna o Wiosne benannt wurde.”” Tuwim
wird von vielen Seiten angefeindet und sogar als ,judischer Pornograph®

ft'%® aber tatsachlich scheint die mediale Aufmerksamkeit vor allem seinen

beschimp
Bekanntheitsgrad gesteigert und die Gruppe Skamander konsolidiert zu haben."®
Das Gedicht I6ste beim literarischen Publikum offenbar einen grofden Schock aus,
was daran gelegen haben muss, dass Tuwim hier die literarischen Konventionen in
mehrfacher Hinsicht verletzte: die brutalisierte Sprache, das ,unpoetische“ Thema,
der nicht ,schon und harmonisch“ anmutende Stil sowie die untypischen ,Helden® des
Gedichts durften den Schock bei den Lesern erklaren.

Zu Anfang des Gedichts besingt Tuwim die stadtische Masse und die Stadt

(,Gromade dzis$ sie pochwali, Pochwali sie zbiegowisko | miasto.“) und beschreibt, wie

157 Sawicka, 1986, S.82 und Stradecki, 1969, S. 14.

158 Grozinger, 1983, S. 33.

159 Stradecki, 1969, S. 82 und Sawicka, 1986, S. 87 und 98.
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auf den Markten Feuerhaufen angeziindet werden und wie die Masse aus ihren
,Ecken und ,Loéchern kriecht. Schon diese Formulierung weckt beim Leser die
Assoziation an Ungeziefer oder Ratten. Das ,leidenschaftliche Fest®, das nun hier
gefeiert werden soll, versteht Wegrzykowiak als Andeutung auf die Dionysien,'® was
auch wieder zum im Titel genannten Dithyrambus — im engeren Sinne ein Lobgesang
auf Dionysos — passt. Die beschriebene offene Masse verbreitet sich in der Stadt und

huldigt der unkontrollierten, ungehemmten Sittenlosigkeit:

W ciemne zielence, do alej,

Na fawce, psiekrwie, na trawce,

Naroébcie Polsce bachorow,

Wijcie sig, psiekrwie, wijcie,

W szynkach naroznych pijcie,
Rozrzuécie wiecej "kawalerskich choréb"!
All bedg pb6zniej ze wstydu sie wity
Dziewki fabryczne, brzuchate kobyty,
Krzywych pedrakéw skromne nosicielki!
Gwatécie! Poleci kazda na kolacje!

Bei der hier beschriebenen Masse handelt es sich allerdings vor allem um Angehdrige
des Proletariats (,Fabrikschlampen®, ,Die Sophiechen aus den Nahstuben und
Waschklchen, die ,lgnazis®, ,Kamile®), die im weiteren Verlauf des Gedichts
,Geschlechtskrankheiten® verbreiten, ,Polen Bastarde...schenken® und ihren ,Balgern
die schmerzlichen Zungen® herausreil’en, bevor sie sie in die ,Kloaken presse[n]”.
Tuwim stellt hier in einer brutalisierten, schockierenden Sprache die Sittenlosigkeit
der stadtischen Masse dar, die ihn fasziniert und zugleich erschreckt. Lam zieht flr
die Interpretation Tuwims Herkunft heran:

»Tuwim stammte aus einer judischen Familie in Lodz, der Stadt des Grol3kapitals,

der neuen Arbeiterklasse und der Lumpenproletarier, der entfesselten Instinkte

und brutalen Kraft. Diesen Eindruck musste er vor Augen haben, als er nach

Warschau kam. Jetzt da die bisherige Gesellschaftsordnung in Frage gestellt

wird, schlagt die Stunde dieses Gesindels, seiner Entfesselung und

160 Wegrzykowiak, 1987, S.86f.
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Rucksichtslosigkeit. (...) Alle Werte sind degradiert, es bleibt nackte biologische
Kraft.“'®’

Viele Leser von Pro Arte et Studio nahmen das Gedicht wortlich und waren emport.
Die Redaktion der Zeitschrift nahm Tuwim in Schutz: es gebe keine Themen, die fur
die Poesie ungeeignet seien.'®? Interessant erscheint, dass sich die Diskussion vor
allem um die Fragen nach den dichterischen Rechte und Pflichten gegenuber der
Gesellschaft drehte. Der Redaktion ging es allerdings vor allem darum, von dem
poetischen Ideal des ,Schénen und Harmonischen® in der Dichtung
wegzukommen.'® Die mit diesem Ziel verwendete brutalisierte Sprache und ihren
kUnstlerischen Ursprung beschreibt Ratajska so:
.Tuwim uznat za stuszne sady ekspresjonistéw, iz sztuka ma wywotywac u
czytelnika wstrzgs i w dgzeniu do ekspresyjnego przezycia obala¢ wszelkie normy
estetyczne. Barbarczynska witalnos¢ tlumu, potocznos¢ i wulgarnosc¢ jezyka,
brutalno$¢ obrazowania jest w Wiosnie zamierzona. Poeta nie ukrywa zachwytu i
fascynacji wobec prymitywnej wspaniatosci rozszalatego ttumu... Zatem Tuwim
tworzac jeszcze jeden portret cztowieka prostego — mieszkanca wielkiego miasta
— odszedt od franciszkanskiej postawy i wizerunku ubogiego pokornego

prostaczka. Obok fascynacji zyciem we wszelkich jego przejawach pojawia sie w

Wio$nie obrzydzeni i lek. ” '

Ratajska betont auch im Zusammenhang mit Wiosna die ,Erotisierung des
stadtischen Raums”'®®, wobei die hier beschriecbene Szenerie eher als
,Biologisierung” und Brutalisierung der stadtischen Masse bezeichnet werden konnte.
Die Beschreibung erinnert auch erneut an die ekstatische Symbiose zwischen Stadt
und Subjet, wobei hier die stadtische Masse noch viel mehr als Trager animalischer
Instinkte gezeigt wird. Das Verhaltnis zur Masse, mit dem sich Tuwim zeit seines

Lebens auseinandergesetzt hat, ist hier ein ambivalentes. Die Masse wird zwar

161 Lam, 1983, S. 33f.
162 Sawicka, 1986, S. 85.
163 ebd.

1o4 Ratajska, 2002, S. 72f.
165 Rybicka, 2003, S. 125.
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gepriesen und besungen, gleichzeitig offenbart die Beschreibung Ekel und
Abneigung.
Fiut behauptet, Tuwim hatte in diese Beschreibung ,soziologische Beobachtungen®
eingearbeitet:
,Diese Menschenmenge ersetzt ein romantisches, ziemlich abstraktes ,Volk* oder
den ahnlich abstrakten ,Philister®, als anonyme, aber doch ausdrucksvolle
Vertreter der Stadt, oder genauer gesagt ihrer Vororte, Arbeiter und Handwerker.
Dieser frohliche, dionysisch—orgiastische Tanz im Geiste Nietzsches ist aber von
Tuwim mit ganz konkreten soziologischen Beobachtungen durchwirkt: mit Szenen
aus der massenhaften Prostitution von Minderjahrigen oder drastischen Bildern, in
denen junge Mutter ihre unehelichen Kinder umbringen. Auch verschiedene
stilistische und emotionale Register werden hier miteinander verknUpft: Die
Begeisterung vermischt sich mit Ekel; das offene Lob der erotischen Freiheit und
eines von den Konventionen befreiten Lebensstils mit einer verdeckten

moralischen Verurteilung, pathetische Exklamationen mit Kolloquialismen und

Vulgarismen.“'®

Die Stadt in Wiosna wird als Quell von Sittenverderbnis und moralischem Verfall
dargestellt. Die brutalisierende Beschreibung offenbart zudem, dass die
Sittenlosigkeit der stadtischen Masse schon den Samen der volligen Destruktion in
sich tragt, da sie Sittenlosigkeit und Verbrechertum auch an die kunftigen
Generationen weitergibt oder diese gleich ausrottet. Interessant erscheint, dass das
Gedicht ein sittenloses Fest beschreibt, das eher wie eine Ausnahmesituation wirkt
und nicht einen alltaglichen, stadtischen Moralverfall zeigt. Die dionysische, feierliche
»ozenerie, die Rimbaud entlehnt ist, scheint Tuwim wichtiger gewesen zu sein als die

»Soziologische® Beschreibung realstadtischer Phanomene.

Auch in Na wiezy'® ist der stadtische Sittenverfall zu beobachten, wobei die Stadt
hier noch mehr als in Wiosna im Vordergrund der Beschreibung steht. Die Stadt, ein
,Organismus®, eine ,Seele” ist hier ,ins unermessliche, ad infinitum“ gewachsen, sie

ist zum ,Monstrum®, zum ,Koloss“ geworden, der fast unweigerlich einstiirzen muss.

166 Fiut, 1999, S. 211.
1e7 Tuwim, 2002, S. 138.
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Das Wachstum der Stadt scheint sehr schnell, unkontrolliert und mafRdlos verlaufen zu
sein, die Beschreibung erinnert an die Ausdehnung eines nicht zu kontrollierenden
Unkrauts. Die Stadt, das ,aus dem Zwinger entlassene Tier” ist nicht aufzuhalten und
zerstort sich nun selbst, beziehungsweise wird von der Revolution zerstort.

Wahrend des Untergangs der Stadt kommen auch Verbrechen, Krankheit und
Sittenlosigkeit zu Tage. Die Bewohner, die unkontrollierbare Masse an ,Ganoven,
Huren und Moérder[n], fette[n] Kupplerinnen® verfallen in eine ,gotteslasterliche® Orgie,
die in einer grolen Explosion endet: der totalen Apokalypse. Der beschleunigte
zivilisatorische Fortschritt scheint sich ,verselbststandigt® zu haben und die
vermeintliche Zivilisation offenbart ihr wahres, ,schamloses®, ,gotteslasterliches”
Antlitz. Auch hier wird die stadtische Szenerie mit der koérperlichen Erfahrung
zusammengebracht: es ist nicht nur die Masse, die in eine instinkthafte Orgie verfehlt,
auch der ,romantische Visionar (Grozinger), der anfangs von einem Hugel die Stadt

beobachtet, nimmt die Stadt und ihre Zerstérung kérperlich wahr:

Na pierwiastki zaczety rozktada¢ sie ciata
| ty$ panowac zaczagt, o Czwarty Wymiarze!

Stat i patrzat. Az nagle poczut, ze sam roénie,
Ze mu tezejg barki, zelazniejg $ciegna,

Ze sie wznosi, rozszerza! Ze kazda komoérka
Ciata staje sie Sobg! i pedzi! wiruje!

Tuwim verbindet in diesem Gedicht die moderne Revolution mit dem schnellen,
unkontrollierten Wachstum industrieller GroRstadte, wobei beides unweigerlich zu
moralischem Verfall und vélliger Zerstérung der Zivilisation zu fihren scheint. Der
Titel verweist auf Babylon als den Mythos, der dieser apokalyptischen Vision

vorausgenht.

5.8. Stadt im Zeichen des politischen Verfalls

Spatestens ab Mitte der 20er Jahre sind in Tuwims Schaffen gesellschaftskritische

Tendenzen erkennbar, die nicht mit gesellschaftlichen  Randgruppen
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zusammenhangen, sondern das politische und gesellschaftliche Geschehen seiner
Zeit thematisieren. Nach der anfanglichen Euphorie Uber die Unabhangigkeit
verschlechtert sich das politische Klima in Polen und Tuwim wird zunehmend zur
Zielscheibe nationalistischer Angriffe. Die Stadt bildet fur diese gesellschaftskritische
Poesie haufig den Hintergrund.

In Walka (1923) hat Tuwim Motiv des Dichters auf der Strale umgewandelt:

To nic, ze w getrach, w krawacie
| w modnie skrojonym palicie,

Ja chodze jak sedzia, jak prorok
Po twardym, miejskim asfalcie.

Das lyrische Ich geht hier wider Erwarten nicht leichtfuR3ig, jung und glicklich durch
die Stadt — es bezeichnet sich selbst als Richter und Propheten. Das Ich durchlauft
die Stadt und passiert dabei kulturelle, politische und wirtschaftliche Institutionen
(Theater, Parlament, Redaktionen, Banken), die allerdings seinen Hass schiren, da
sie der ,verfluchte Teufel regiert”. Die Schaufenster der Laden will es am liebsten
zerschmettern, die ,Milliarden eurer Dollar® verbrennen. Die Stadt wird hier zum
,Konigreich des Antichristen®. Auch die letzte Strophe verweist darauf, dass es Tuwim
zwar vermutlich um die sich verandernde gesellschaftliche Situation in Polen ging,

seine Kritik ist allerdings eher eine zivilisatorische:

Wznosicie nowy Babilon,
A rzadzi planem budowy
Bies: bratobdjca, idiota,
Stinnes tysigcpudowy!

Wiec rozpalong niemoca

| usty fanatycznemi

Zmiatam, o slepcy nieszczesni,
Babilon z oblicza ziemi.

Tuwim rekrutiert erneut fur seine Zivilisationskritik das Bild der alten Stadt Babel, die
als vermessener Ort oder Stindenpfuhl galt. Interessanterweise fihlt sich Tuwim hier
dazu berufen, die ,blinden Ungltcklichen® Gber ihr ,stiindiges® Verhalten aufzuklaren.

Das Gedicht offenbart eine Tuwimsche Ambivalenz: Tuwim wollte der ultimus inter
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pares sein, einer unter vielen, der sich gleichberechtigt mit den anderen ,in die

Menschenmenge* driickt.'® Ab Mitte der 20er zeigt sich jedoch, dass er sich immer

mehr als engagierter Dichter versteht, der der ,blinden“ Masse ihr Sindenbabel vor

Augen fuhrt und versucht, ihr den richtigen Weg zu weisen.

Eine ahnlich gesellschaftskritische und engagierte Haltung nimmt Tuwim in Do

prostego cztowieka’® ein:

Gdy znoéw do muréw klajstrem swiezym
przylepia¢ zaczng obwieszczenia,
gdy ,do ludnosci”, ,do zotnierzy”

na alarm czarny druk uderzy

i byle drab, i byle szczeniak

w odwieczne ktamstwo ich uwierzy,
ze trzeba is¢ i z armat walic,
mordowag, grabi¢, truc i palic;

gdy zaczng na tysigczng modte
ojczyzne szarpac¢ deklinacjg

i tudzi¢ kolorowym godtem,

i judzi¢ ,historyczng racjg”

0 piedzi, chwale i rubiezy,

0 ojcach, dziadach i sztandarach,
o bohaterach i ofiarach;

gdy wyjdzie biskup, pastor, rabin
pobtogostawic¢ twoj karabin,

Nach Wegrzyniak reflektiert Tuwim hier zum einen das Wort als politisches

Werkzeug, mit dem die Massen instrumentalisiert werden konnen. Zum anderen zeigt

sie, wie Tuwim durch die Aufzahlung politischer und publizistischer Parolen aus dem

stadtischen Raum diese ad absurdum fuhrt:

,Dzieki ‘wyliczance’ wyrwane 2z wifasciwych sobie kontekstéw formuty
publicystyczne sprowadza Julian Tuwim do absurdu. W konsekwenciji
zageszczenia stbw—haset uktadajg sie one w potok senséw nieskoordynowanych,
w cigg wykrzykniehn zawieszonych w prozni przedmiotowej, nastawionych na
percepcje eliptyczng zrozumiatg pozornie. Blizszy wglad w te struktury ujawnia

zawoalowane nonsensy, semantyczne paradoksy i niekonsekwencje

168
169

Die Zitate stammen aus dem Gedicht Poezja.
Tuwim, 2002, S.280.
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gramatyczne. Na przyktad ztozenie: ‘historyczna racja o piedzi’ nie respektuje
normy skfadowej i nawet zakladajac, ze ‘racja’ funkcjonuje w tym cytacie jako
jezykowy ekwiwalent ‘prawdy’, wypadnie zakwestionowa¢ sens wypowiedzenia

‘prawdy o piedzi’ czy ‘prawdy o rubiezy’. A ‘prawdziwosé’ tych stow podwaza

przede wszystkim reguta wyliczenia.”'™

Tuwim verwendet hier also Parolen des stadtischen Raums, die offensichtlich von den
Medien (,Druckerschwarze—Kriegsexperten®) verbreitet werden. Er fangt damit erneut
die Polyphonie der stadtischen Umgebung ein und verarbeitet sie vor dem
Hintergrund des eigenen, pazifistischen Anliegens. Wie im Punkt zu Park angedeutet,
bringt die Urbanisierung eine Presse hervor, die sich im ,Vorbeieilen® verkaufen muss
und somit sprachlich und thematisch vor allem auf Sensationen setzt.

Am Ende des Gedichts spricht Tuwim nicht ,das Volk“ an, sondern ein individuelles
,Du“. Sein Appell ist stark exklamatorisch und engagiert: ,Hau das Gewehr aufs
Strakenpflaster! Und laB ihr Ol und ihr Blut laufen, nicht deins! Sag ihnen weltweit
,Basta! Mich konnt ihr nicht fur dumm verkaufen!®. Tuwim vertritt hier wieder das Ideal
des engagierten Dichters, der in gesellschaftliche Prozesse eingreift und die Masse
,2aufklart‘. Von diesem hier noch gewollten Engagement befreit er sich endgultig in
dem Gedicht Et arceo’””, dass auch eine krasse Zivilisationskritik enthalt und erneut

das Motiv vom untergehenden Babel aufgreift:

Odi profanum vulgus. Kosciot czy kawiarnia,
Republika czy kino, wiec szewcow czy armia,
Narod, gmina, rodzina, uczelnia, czytelnia —
Wszystko chaos i zgroza, i pustka $miertelna.

| w tym hucznym stuleciu tyranskiej wspadlnoty,

Srod gtupich wielkorzadcdw i tepej hototy,

Gdzie patos Iwi rozdyma mréwczg krzatanine,
Gromadzac ludzkos$¢ w nudng, mieszczanskg rodzine,
Gdzie pustego kosciota krzykliwi papieze

Na gruzach Babilonu — babilonskie wieze

Wznoszg posrod szwargotu wyszczekanych maszyn,
A chciwa czern szpieguje samotnos¢ serc naszych,

1o Wegrzyniak, 2003, S. 74.
e Tuwim, 2002, S. 273.
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W tym wieku rozjgtrzonym, wydetym, okrutnym —
Przechodze, mijam, milcze: obcy, zimny, smutny.

Das Gedicht wurde 1932 verfasst und kann als Interpretation der politischen Situation
in Polen gelesen werden, was auch Grotzinger zusammenfasst:
,Das Panoptikum der Zwischenkriegszeit, das sich in Tuwims Lyrik gleich einem
Panorama der Verwesung entfaltet, wird schon in dem Gedicht Et arceo, auch
aus dem Zyklus Die Zigeunerbibel (...) als Zusammenfassung der Stimmungslage
gegen Ende der Pilsudski-Ara gesehen. Tuwim ist, wie bereits erwahnt, auch
personlich zunehmend in die Schusslinie der pébelnden Antisemiten geraten, was
gewiss dazu beitrug, dass sich bei ihm das Geflihl der Vereinsamung und

Entfremdung von der ihm so feindselig anmutenden Gesellschaft noch verstarken

musste.” 172

Tuwim geht allerdings weiter und beschreibt hier den Untergang einer Zivilisation, die
wie das selbstzerstorerische Babel ins Verderben stirzt. Im Gegensatz zu den
friheren Gedichten sind hier allerdings das Verhaltnis zur Masse und die
Beschreibung stadtischer Orte, wie dem Café (bei Dedecius ,Kaschemme®) oder dem
Kino eindeutig negativ. Das Ich ist auch nicht mehr geneigt, in die gesellschaftlichen
Prozesse einzugreifen, es wendet sich ab und der Dichter zieht sich in die Tradition
(hier passenderweise: Horaz) zurtick. Eine ahnliche Zivilisationskritik und die Kritik am
Burgertum lassen sich auch in den Gedichten Mieszkancy und Znéw to szuranie...
wiederfinden, die allerdings hier aus Platzgriinden nicht besprochen werden kénnen.
Das bereits erwahnte Streben, verschiedene Stimmen der Stadt einzufangen, soll

allerdings noch anhand von Ztota polska jesien (1934)gezeigt werden:

Korporanci na motocyklach
Pedzg w sprawie patriotycznej,
Uradzonej na konwentyklach
Jednomys$inie i spontanicznie.

Ide jesienig na ukos.

17z Grozinger, 1999, S. 170.
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Oburzeni oficerowie
Domagaijg sie interwencji

| meldujg w drodze stuzbowej
Na audencji u ekscelenciji.

Ide jesienig na ukos.

Delegacja obywatelska
Deklaruje znaczne ofiary,
Reprezentant nauczycielstwa
Do katedry wiezie standary.

Anna Wegrzyniak erklart, welcher Stimmen sich Tuwim hier bedient:
....W Zfotej polskiej jesieni anonimowe (w tym sensie, ze struktura nie ujawnita
nadawcy), ‘zewnetrzne’ stowo publicystyki (delegacja, deklaracja, interwencja)
odpowiada ‘zewnetrznym’, stereotypowym dziataniom grup spotecznych. Typ
uzytej w wierszach frazeologii pozwala sie zklasyfikowa¢ jednoznacznie. Nie
ulega watpliwosci, ze sg to, by postuzy¢ sie okresleniem Tuwima, publicystyczne
‘stowka—matpki’ i ... ‘stdbwka papuzki’ (...) Problem ‘obcosci’ owych ‘stow—papuzek’
ujawnia na poziomie struktury jezykowej dialogicznoéci kodow. Zdolnoscig
referencyjnym jezyka komunikacji masowej towarzyszy negacja kompetencji
wyrazenia. Nigdy wiec nie angazuje Tuwim tego jezyka do wypowiedzi

konfesyjnych.”""®

Die Polyphonie der Stadt bezieht sich hier allerdings nicht nur auf die Verwendung
medialer Parolen. Wie in friheren Gedichten Tuwims flgt er hier Kabarettelemente
hinzu: die genannten Personen und Tatigkeiten mdgen sich isoliert betrachtet offiziell
und wichtig anhoren, in der Tuwimschen Kombination werden sie allerdings grotesk
und dadurch amusant. Die Stadt erscheint so als grotesker Ort, an dem sich sinnlose
und absurde politische Handlungen vollziehen. Durch die Verwendung ,offizieller*
Begriffe und blrokratischer Sprache in einem absurden Kontext erinnert das Gedicht
an die groteske, blrokratische Welt in Kafkas Werken. Die amisanten Elemente
konnen allerdings sicher nicht Uber die allumfassende Krise hinwegtauschen, in die

die moderne europaische Zivilisation in dieser Zeit fallt.

173 Wegrzyniak, 2005, S. 80.
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5.9. Zuriick in den StraBen von Warschau

Nach dem Krieg kehrt Tuwim aus dem amerikanischen Exil, wo er sein Poem Kwiaty
Polskie verfasst hat, zurick nach Warschau. Nach seiner Ankunft muss es ihm sehr
schwer gefallen sein, wieder zu schreiben, wie Gomulicki beschreibt:
W rezultacie pierwsze pot roku jego pobytu w odzyskanej ojczyznie zaowocowato
tylko jedynym wierszem — Warszawie w roku 2000 (XIl 1946), poeta bardzo
mocno przezyt bowiem widok ruin warszawskich i 6w wiersz sam po prostu
wsungt mu sie pod pidro. Ten, zrozumiaty ‘kryzys liryczny’ poety (tak wtasnie on

sam okre$lit te sytuacje) trwat réwniez przez caty rok 1947...”""

Das von Gomulicki erwahnte Gedicht Warszawie w roku 2000 (1946) stilisiert das
untergegangene Warschau zu einer zukunftigen Legende, die aber niemals wieder so

auferstehen wird:

Anno ab urbe destructa
Quinquagesimo sexto
Wspomni Cie w gronie mtodych
Starzec, dzisiejsze dziecko,
Wspomni cig, tachmaniarko,
| — niepojety — zaptacze:

Ze nie bedzie $wietniejszej
Od tej strasznej, zebraczej,
Od pogryzionej, garbatej,
Od przyklektej nad sobg,
Przystrojonej jak w kwiaty
Oftarzykowg Zatoba...

Na pieknie odbudowang
Popatrzy obojetnie,
Potozy palec na ustach

| — niepojety — kleknie.

Tuwim greift mit dem Gedicht das Thema Stadt und Erinnerung auf. Den Schmerz
Uber die untergegangene Stadt kann mit dem ,Alten, das Kind von heute“, dem die

neue ,wunderschdone wiedererbaute” Stadt gleichgultig ist, niemals teilen. Die

4 Gomulicki, 2002, S. 667.
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Beschreibung der zerstérten Stadt wird humanisiert: die Stadt ist ,in Lumpen
gekleidet®, ,bettelnd”, ,zerbissen®, ,buckelig“ und schliellich wie flr eine Beerdigung
hergerichtet. Auch die Erinnerung an die Stadt funktioniert wie bei einem Menschen:
der Alte hat Warschau noch gekannt, doch fur die darauf folgenden Generationen
spielt diese ,Person” keine Rolle mehr, sie haben ein ganz anderes Warschau kennen
gelernt. Auch hier offenbart sich Tuwim als engagierter Dichter, er will, dass die

Erinnerung an die Stadt auch in weiter Zukunft bestehen bleibt:

Anno ab urbe destructa
Quinquagesimo sexto —

| w trzecim tysigcleciu,

| w czwartym tysigcleciu,

| wierzcie, potomni! — po wiecznosc.

Auch Ab urbe condita (1949) thematisiert die Zerstorung der Stadt Warschau im
Krieg:

Kiedy skwierczgce miasto

Dogorywato jak ofiarna jatowica na religijnym stosie
| tymi drgawkami konczyn swiadczyto o zyciu,
Ktore byto smiercia,

| dyszato, konajgc czadem spalenizny,

Jak siersc¢ catopalnego zwierzecia;

| kiedy po drabinach dymu

Juz sie w niebiosa wspinata Warszawa,

Aby dalekim prapokoleniom

Na wysokosciach

Zaswieci¢ kiedys mytem astralnym,

Tuwim verwendet hier eine religidse Metaphorik flr die Zerstérung Warschaus. Die
Stadt wird wie ein Lamm auf einem Altar geopfert, wobei die Metaphorik auch an den
polnischen Mythos vom ,Christus der Nationen“ erinnert. Die Stadt, die dann die
,Stufen zum Himmel empor steigt”, soll in Zukunft den Nachkommen, wie in der Bibel,
den Weg weisen. Am 18. Januar 1945 (Tuwim nennt im Gedicht mehrfach dieses
Datum — am 17. 01. 1945 war die Rote Armee in Warschau eingezogen) gleicht die

Stadt allerdings einem ,ausgebluteten Krater®, die Zerstérung ist so gewaltig, die
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Bewohner so traumatisiert, dass sogar Niobe auftauchen kénnte ohne dass es
jemanden erstaunen wirde. Die zerstorte Stadt wird hier zum Sinnbild des
zivilisatorischen Untergangs. Im ,postbabylonischen® Zustand gleicht die Stadt
allerdings der Holle. Um dies zu symbolisieren, verwendet Tuwim ein Zitat aus Dantes
Gottlicher Komdédie: ,Per me si va nella citta dolente”. Die letzte Strophe verdeutlicht,

dass Warschau, die ,Koénigin in der Ruinenkrone® ,heute“ wieder auferstehen wird:

Zatozycielko! Pionierko, Muzo!
Dzi$ — stuk i fomot w catej Warszawie
Ku twojej stawie!
Dzis kazdy murarz kazdg nowg cegtg
Pomnik twéj wznosi!
| cata Polska — paniusiu! paniusiu! —
Wieczno$c¢ twa glosi.
Wota gdynski port

— stawa!
Wotajg warsztaty t6dzkie

— stawa!
Slagskie kopalnie i huty

— stawa!
Wroctaw — miasto wojewodzkie

— stawa! stawal

Szczecin — miasto wojewoddzkie — stawal stawa!
Stawa krélowej w koronie ruin,
Ktoérej na imie po prostu: Warszawa!

Warschau wird hier als historische ,Pionierin, ,Begrinderin® und ,Muse” genant, der
alle polnischen Stadte =zujubeln. Alle ,Maurer” arbeiten gemeinschaftlich am
Wiederaufbau der polnischen ,Koénigin“. Interessant ist, dass Tuwim hier auch die
,wiedererlangten® Stadte Wroctaw und Szczecin nennt. Insgesamt wirkt das Gedicht
so, als ob es die Einwohner Warschaus fur den Aufbau der Stadt, aber vor allem fur
den Aufbau des sich noch zu konsolidierenden polnischen Staates motivieren sollte.
Warschau ist hier also ein Sinnbild fir die vollige Zerstérung Polens, das nach dem
Krieg unter den Ausrufen ,Ruhm!“ wieder neu erbaut werden muss. Die Darstellung
der Stadt erinnert ein wenig an die sowjetischen ,Heldenstadte“ (gorod—geroj), die

sich durch ihren harten Widerstand gegen die Wehrmacht ,ewigen Ruhm® sicherten.
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Insgesamt ist zu vermuten, dass der Leser den Wortlaut der letzten Strophe mit
sowjetischem Ruhmespathos und sozialistischem Arbeiterideal assoziieren wird.
Tuwim hat schon sehr fruh den Kontakt mit den Machthabern der neuen polnischen
Regierung aufgenommen und wurde von ihnen stark unterstutzt. Zum Ende der 40er
Jahre veroffentlichte er einige konformistische, wenn nicht gar propagandistische
Gedichte, von denen hier allerdings nur eines vorgestellt werden soll, das vom Bauen
der neuen Stadt und Zivilisation handelt. Die Frage, ob Tuwim sich mit den
Machthabern nur arrangierte oder wirklich Uberzeugter Kommunist war, kann hier
nicht geklart werden und ist fiir diese Analyse auch nur von geringer Bedeutung."”

In Ztoto preist Tuwim Warschau und erhebt die Stadt durch die Anspielung auf den

Klondike—Goldrausch zur Goldgrube, auf der die Zukunft gebaut wird:

Fantastyczna ulico warszawska!
Hoza, przy Mokotowskiej: Alaska,
Klondike w febrze rozkopow i wiercen,
Mtoty bijg jak zdyszane serce,

W noc swiecacg klejnotami ognisk

| tukowych stonc i pochodni:

To pionierzy z Woli i Ochoty

W opetaniu gorgczki ztote;j,

Berauscht wie die Goldsucher vom Klondike River bauen die Arbeiter
gemeinschaftlich das neue Warschau. Tuwim bezeichnet sie ganz im Sinne des
sozialistischen Arbeiterideals als ,Pioniere aus eigenem Willen und eigener Lust".
Gleichzeitig nennt er sie ,Alchemisten und ,Pioniere im filmischen Glanz®, was
andeutet, dass den Arbeitern grolRer Ruhm gebuhrt. Die Arbeit wird hier zur wichtigen,
glanzvollen Mission erhoben. Die Materie arbeitet sprachlich im gleichen Rhythmus
und genauso solidarisch an der Errichtung der neuen sozialistischen Stadt: ,die
Hammer schlagen wie keuchende Herzen® und die ,Etagen geben einander die

Hand®. Der Bau der Stadt scheint allerdings vielmehr Symbol fir die Errichtung des

s Auf die ,schwankende” politische Haltung Tuwims macht u.a. auch Wegrzyniak (2003, S. 10)

aufmerksam: ,Osobnym zagadaniem jest zaangazowanie poety w polityke: od sympatii prowederskich
przez krytyke sanacji i zwrot w strone komunizmu do zaufania dla wladzy w latach piecdziesiagtych...”
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sozialistischen Staates zu sein, an dem alle aus ,Willen und Lust* wie im Goldrausch

arbeiten sollten.

6. Schluss

Die vorliegende Arbeit zielte darauf, Tuwims Position innerhalb der modernen
Stadtliteratur naher zu verorten. Dazu wurde eine recht umfangreiche Analyse seiner
Gedichte vorgenommen, die verschiedene Stadtebilder bei Tuwim beschreiben sollte,
um dann zu Uberprifen, ob diese frihere bekannte Motive aufgreifen. Die in der
Einleitung gestellten Fragen sollen an dieser Stelle beantwortet werden.

Tuwim prasentiert ganz verschiedene Bilder der Stadt. In den Juwenilia zeigt er
entweder die ,fabrikhafte“, enge, graue Stadt, die er sich bemiht ,abzubilden“ oder
symbolistisch bzw. modernistisch gepragte Stadtbilder, die von Staff, Belyj und Blok
beeinflusst sind. Tuwim stellt in dieser Zeit die ,Fabrikhaftigkeit* der Stadt dar, so
dass auch die Folgen von Industrialisierung und Verstadterung dabei angedeutet
werden. Es entstehen Bilder, in denen der Schoépfer der Stadt und ihren Maschinen
ohnmachtig gegenubersteht oder die Stadt sich in das — in der literarischen

Stadtbeschreibung popularen — Motiv des Ungeheuers verwandelt.

Die frihen Gedichtbande bis 1923 offenbaren ein ganz anderes Stadtbild, das sehr
stark von den fruihen Skamander-Tendenzen gepragt ist. Die Stadt ist hier ein weiter,
offener Raum, der vom ,Dichter auf der Strale“ durchschritten und vor allem erlebt
wird. Sie bietet dabei haufig nur den Raum, in dem die vitalistische, optimistische und
kérperbetonte Skamander-Asthetik und die pantheistische Weltanschauung zum
Ausdruck kommen und wird so nur zum Mitspieler in einer umfassenden
optimistischen Lebensphilosophie. Die Stadt nur um der Stadt willen zu beschreiben,
sie auszusprechen, interessiert Tuwim aufgrund dieser Philosophie eher nicht.
Dennoch entwickelt er in dieser Phase innovative Moglichkeiten, den stadtischen
Raum zu erfassen. Dabei wird der Kérper zum ausschlaggebenden Medium, Uber
den die Stadt erfahren und erlebt wird, wobei sowohl Koérper als auch stadtischer
Raum von einer dynamischen Ekstase ,gepackt® werden. Eine alles umgreifende

Symbiose entsteht dabei, so dass erstaunlicherweise selbst die Natur, die in der
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Literatur oftmals als Kontrahent zur Stadt auftritt, integriert wird. Das gro3stadtische
Bewusstsein, das sich im Verlauf der Urbanisierung ausgebildet haben sollte, wird
dabei von Tuwim eher nicht thematisiert. Dies mag vielerlei Grinde haben. Zum einen
ist sicherlich auffallig, dass Tuwim die Stadt haufig eher als Hintergrund fur die eigene
Lebensphilosophie verwendet. Zum anderen hat sich Tuwim, wie in dem Kapitel zum
Vergleich zwischen Skamander, Futurismus und Avantgarde ausfuhrlich besprochen,
nicht deutlich aus der starken romantischen und modernistischen Tradition befreit,
woflur die Absetzung der ,unnitzen® Stadt gegen das ,wahre”, ,einfache® landliche
Idyll oder das ,Flichten® des melancholischen lyrischen Ichs ins Café Beispiele sind.
Solcher Motive hatten sich Avantgarde und Futurismus sicherlich nicht bedient, denen
es um neue sprachliche Formen fur den Ausdruck der Stadt ,an sich“ ging, was sich
bei Tuwim nicht wiederfinden Ilasst. Deshalb ist die Simmelsche Theorie vom
grol3stadtischen Geistesleben auch nur sehr bedingt auf Tuwim anwendbar. Die
,Reserviertheit*, ,Blasiertheit‘ und der ,Intellektualismus“ des Grol3stadters finden sich
bei Tuwim nicht wieder, weil Tuwim einerseits in der frihen Phase ein Stadtkonzept
zeigt, in dessen Mittelpunkt der Korper und das Empfinden stehen. Andererseits ist
das groR3stadtische Bewusstsein nicht Tuwims Thema — dafir wird die Stadt an zu
vielen Stellen flr andere Zwecke (zur Beschreibung der politischen Situation oder als
Hintergrund flr die Lebensphilosophie) instrumentalisiert. Auch Parks Konzept zeigt
sich fur die Lyrik von Tuwim wenig ertragreich, wobei Parks Hinweis auf die
Entstehung der neuen Massenmedien in Tuwims Lyrik wieder gefunden werden kann.
Tuwims Offnung fiir die Polyphonie des stadtischen Raums zeigt in diesem
Zusammenhang eine innovative Leistung.

Die Verarbeitung alter literarischer Stadtmotive zieht sich durch Tuwims gesamtes
Werk. Oft ist es das alte Babylon, das nun fur die neue Stadt- und Zivilisationskritik
herangezogen wird. Auch der Fensterblick ist ein Motiv, das Tuwim zwar sehr an die
eigene Lebenswirklichkeit anpasst, aber dem literarischen Inventar zum Schreiben
entnommen hat.

Tuwims Werk hat zwar nicht den sprachlichen Wendepunkt gebracht, den nach ihm
die Futuristen und die Avantgarde anstrebten, dennoch durfen seine Leistungen im
Bezug auf die Stadtthematik nicht auller Acht gelassen werden. Seine sehr
vielseitigen Betrachtungsweisen verweisen nicht nur auf sein ausgepragtes
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demokratisches Bewusstsein, sie verdeutlichen auch die lebenslange Suche nach

neuen Orten fur die Poesie.

Literaturliste

Primarliteratur:

e TuwIM, JULIAN (1949): Wybor poezji. Warszawa: Czytelnik.

e TuwiM, JULIAN (1953): Nowy wybor wierszy. Warszawa: Czytelnik.

e TuwIM, JULIAN (1955): Dzieta. Wiersze 1.1. Warszawa: Czytelnik.

e Tuwim, JULIAN (1955): Dzieta. Wiersze 1.2. Warszawa: Czytelnik.

e TuwiIM, JULIAN (1955): Wiosny i jesienie. Warszawa: Iskry.

e TuwiM, JULIAN (1969): Wybor poezji. Warszawa: Czytelnik.

e TuwiM, JULIAN (1983): Wiersze skandaliczne. Biatystok: Krakowa Agencja
Wydawnicza RSW.

e TuwiM, JULIAN (1986): Wiersze wybrane. Warszawa: Zaktad Narodowy Im.
Ossolinskich.

e TuwiM, JULIAN (1990): Juwenilia 1. Warszawa: Czytelnik.

e TuwiM, JULIAN (1990): Juwenilia 2. Warszawa: Czytelnik.

e TuwiM, JULIAN (1996): Gedichte. In: Dedecius, Karl (Hrsg.): Panorama der
Polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Poesie. Band 1. Zurich: Ammann
Verlag & Co. S. 235-267.

e TuwiM, JULIAN (2002): Nowy wybor poezji. Warszawa: Panstwowy Instytut

Wydawniczy.

Sekundarliteratur zum Stadtmotiv in der Literatur und zum Stadtdiskurs

e KRUMMACHER, ANNIKA (2003): Stadt als ambivalenter Raum im Werk Oscar
Levertins (Beitrdge zur Skandinavistik, Band 16, Hrsg. von Karin Hoff)

Frankfurt (Main): Lang.
79



Sabrina Bobowski — Zwischen Industriemoloch und Kulturmetropole

BECKER, SABINE (1993): Urbanitat und Moderne. Studien zur
Groldstadtwahrnehmung in  der deutschen Literatur 1900-1930.
(Saarbrickener Beitrdge zur Literaturwissenschaft. Hg. von Karl Richter,
Gerhardt Sauer und Gerhard Schmidt—Henkel). St. Ingbert. W. J. Réhring.
BROOKER, PETER (2002): Modernity and metropolis: writing, film, and urban
formation. New York: Palgrave.

BUSCHMANN, ALBRECHT / INGENSCHAY, DIETER (Hrsg.) (2000): Die andere Stadt.
Grolistadtbilder in der Perspektive des peripheren Blicks. Wdirzburg:
Konigshausen und Neumann.

CORBINEAU-HOFFMANN, ANGELIKA (2003): Kleine Literaturgeschichte der
Grolstadt. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft.

DAMMRICH, HORST UND INGRID (1987): ,Stadt®. In: ders: Themen und Motive in
der Literatur: ein Handbuch. Tubingen: Francke.

FRENZEL, ELISABETH (1974) : Stoff- und Motivgeschichte, 2. Aufl., Berlin: E.
Schmidt.

FRENZEL, ELISABETH (1999): ,Stadt” in: ders.. Motive der Weltliteratur. Ein
Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte. (5. Gberarb. und erg. Auflage).
Stuttgart: Korner.

HAUSSERMANN, HARTMUT / SIEBEL, WALTER (2004): Stadtsoziologie. Eine
EinfUhrung. Frankfurt (Main): Campus.

HOELSCHER—OBERMAIER, HANS—PETER (2000): ,Julian Tuwim®. In : Dedecius,
Karl (Hg.): Panorama der Polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Portrats.
Band IV. Zirich: Ammaann Verlag & Co. S. 889-895.

LEKSYKON MIAST POLSKICH (1998). Jerzy Kwiatek / Teofil Lijewski (Hrsg.)
Warszawa: Muza Sa.

MAIERHOFER, FRANzI (1971): ,Die unbewaltigte Stadt. Zum Problem der
Urbanisation in der Literatur®. In: Wolfgang Seibel (Hrsg.): STIMMEN DER
ZEIT. (Band; 96. Heft 5). Freiburg: Herder.

MECKSEPER CORD / SCHRAUT EKISABETH (Hrsg.) (1983): Die Stadt in der
Literatur Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

80



Fokus Osteuropa — Band 3

e NASARSKI, PETER (1978): Lodz — die Stadt der Voélkerbegegnungen im Wandel
der Geschichte. KolIn: Liebig.

e RIHA, KARL (1970): Die Beschreibung der ,Gro3en Stadt‘. Zur Entstehung des
Groldstadtmotivs in der deutschen Literatur (ca. 1750-1850). Bad Homburg v.
d. H. [u.a.]: Gehlen.

e RIHA, KARL (1983): Deutsche Grolstadtlyrik. Minchen und Zdrich.

Uber Grolistadt—Athologien und Einzelanalysen. Gehlen.

e ROSKOTHEN, JOHANNES (2003): Verkehr. Zu einer poetischen Theorie der
Moderne. Munchen: Verlag.

e RYBICKA, ELZBIETA (2003): Modernizowanie Miasta. Zarys problematyki
urabnistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej. Krakow: Universitas.

e SCHELOWSKY, HERBERT (1937): Das Erlebnis der Grof3stadt und seine
Gestaltung in der neueren deutschen Lyrik. Wirzburg: Mayr.

e SCHERPE, KLAUs (1991): ,Bilder und Mythen zur Bewaltigung von
GrolRstadtkomplexitat in der Literatur der Moderne®. In: Rolleke, Heinz (Hrsg.):
WIRKENDES WORT 41. (1991/Heft 1). Dusseldorf: Schwann. S. 80-87.

e SIMMEL, GEORG (1993[1903]): ,Die GrofRstadter und das Geistesleben® in: ders:
Das Individuum und die Freiheit. Frankfurt Main: Fischer.

e SOMBART, WERNER (1907): ,Der Begriff der Stadt und das Wesen der
Stadtebildung.” in: Sombart, Werner / Weber, Max / Jaffé Edgar (Hrsg.):
ARCHIV FUR SOZIALWISSENSCHAFTEN UND SOZIALPOLITIK. (Band 25.
Heft 1). Tubingen: Mohr. S.1-9..

e STRASBURGER, EDWARD (1913): Gospodarka naszych wielkich miast.
Warszawa, £6dz, Krakow, Lwow, Poznan. Krakéw: Genethner.

o WENDE, WALTRAUD (1999): GroRstadtlyrik. Stuttgart: Reclam.

Sekundarliteratur zu Tuwim und zur Polnischen Literatur

e FIUT, ALEKSANDER (1999): ,Literatur der Zwischenkriegszeit.“ In: Walecki,
Wactaw: Polnische Literatur. Annaherungen. Oldenburg: Igel. S. 207-234.

81



Sabrina Bobowski — Zwischen Industriemoloch und Kulturmetropole

e GrowiINskl, MICHAL (1975): ,Literarische Gruppen und Poesiemodelle. Das
Beispiel der Gruppe Skamander® in Fieguth, Rolf (Hrsg.): Literarische
Kommunikation. Kronberg/Ts: Scriptor. S. 43—66.

o GLOWINSKI, MICHAL (1986): Wstep. In: Tuwim, Julian: Wiersze wybrane.
Warszawa: Zaktad Narodowy Im. Ossolinskich. S. [II-LXVIII.

e GROZINGER, ELVIRA (1983): ,Julian Tuwim — ein polnischer Dichter.“ In: Koch,
Joachim (Hg.): EXIL. Forschung. Erkenntnisse. Ergebnisse. H.1. Frankfurt am
Main: Koch. S. 31-41.

e GROZINGER, ELVIRA (1989): ,Julian Tuwim®. In: Arnold, Heinz Ludwig (Hg.):
Kritisches Lexikon zur fremdsprachigen Gegenwartsliteratur. Minchen: Ed.
Text+Kritik. 14 S.

o KOWALCZYKOWA, ALINA (1982): ,Jak Tuwim swoj miodzienczy wizerunek
korygowat” in: Opacki, Ireneusz (Hrsg.): SKAMANDER 3. Studia o poez;ji
Juliana Tuwima. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego. .

o KOWALCZYKOWA, ALINA (1978): Programy i spory literackie w dwudziestoleciu
1918-1939. Warszawa: Ludowa Spotdzielnia.

o KOWALCZYKOWA, ALINA (1996): ,Tuwim — Poetyckie wizje todzi.” in: PRACE
POLONISTYCZNE. Tuwim i inni. W kregu tworcow XX wieku. (Seria LI). £6dz:
todzkie Towarzystwo Naukowe.

e LAM, ANDRzEJ (1990): Die literarische Avantgarde in Polen: Dichtungen —
Manifeste — Theoretische Schriften. Tubingen: Narr.

e LAM, ANDRZzEJ (1983): ,Die Skamandriten in: ders.: Mainzer Vorlesungen uber
die Polnische Literatur seit 1918. (Slavistische Beitrdge Band 170). Munchen:
Otto Sagner. S. 32—40.

e MATYWIECKI, PIOTR (2007): Twarz Tuwima. Warszawa: W.A.B.

e Mitosz, CzestAaw (1994): ,Polska Niepodlegta: 1918—1939”. In: ders.: Historia
Literatury Polskiej do roku 1939. Krakéw: Znak.

e OLscHowskY, HEINRICH (1975): ,Nachwort in: Bereska, Henryk und ders.
(Hrsg.): Polnische Dichtung aus funf Jahrzehnten. Berlin: Aufbau.

e OLSCHOWSKY, HEINRICH (1979): Lyrik in Polen. Strukturen und Traditionen im
20. Jahrhundert. Berlin: Akademie—Verlag.

82



Fokus Osteuropa — Band 3

e PIETRYCH, KRYSTYNA (2007): ,Gdybym byt ornitologiem, utozytbym portret
Tuwima z ptasich fragmentéw” — Aleksander Wat o Julianie Tuwimie.” in
Ratajska, Krystyna und Cieslak, Tomasz (Hrsg.): Julian Tuwim. Biografia.
Tworczos¢. Receptcja. Lédz: Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego. S. 153—
162.

e RATAJSKA, KRYSTYNA (2002): Kraj miodosci szczesliwy. Sladami Juliana
Tuwima po todzi i Inowtodzu. Lédz: Literatura.

e SAWICKA, JADWIGA (1986): Julian Tuwim.Warszawa: Wiedza powszechna.

e STRADECKI, JANUSZ (1969): O Julianie Tuwimie. Poradnik Bibliograficzny.
Warszawa: Biblioteka Narodowa.

e TOKARZ, BOZENA (1982): ,Mit rzeczwistosci w poezji Tuwima.” in Opacki,
Ireneusz (Hrsg.): SKAMANDER 3. Studia o poezji Juliana Tuwima. Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego.

e URBANEK, MARIUSZ (2004): Tuwim. Wroctaw: Wzdawnictwo Dolnoslgskie.

e WEGRZYNIAKOWA, ANNA (1987): ,Ambiwalentna ekscytacja ttumem.” In ders:
Dialektyka jezykowej organizacji tekstu w poezji Tuwima. Katowice:
Uniwersytet Slgski. S. 84-101.

e WEGRZYNIAK, ANNA (2005): ,Ja gtosow sSwiata imitator.” Studia o poezji Juliana

Tuwima. Katowice: Slask.

83



	Sabrina_Titelseiten3
	Bobowski_Industriemoloch_Kulturmetropole
	Sabrina_Titelseiten3
	Bobowski_Industriemoloch_Kulturmetropole




